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Marche muratorie: testimonianza delle confraternite iniziatiche

e di mestiere

LE PIETRE SEGNATE

Visitando una chiesa romanica o una
cattedrale gotica, & inevitabile che si su-
bisca la suggestione della sua bellezza ar-
chitettonica, della purezza ed essenziali-
td delle sue forme e che i si lasci andare
al godimento estetico o alla meditazione
sulle segrete leggi dell’armonia e det mes-
saggi simbolici. In questa sede noi non ci
occuperemno né di valori artistici né della
decorazione simbolica né delle geometri-
che armonie, ma considereremo un ele-
mento piti umile e meno evidente, t:fpu-
re essenziale quale la singola pietra di co-
struzione. Le belle pietre di taglio che
compongono la costruzione, accurata-
mente squadrate ¢ levigate, messe in ope-
ra con tanta pefizia, recano spesso, graf-
fite o profondamente incise sulla loro su-
petficie le testimonianze vive ed eloquenti
di coloro che le hanno lavorate dando il
loro contributo, anonimo ma prezioso, al-
la edificazione del Tempio.

I segni incist si presentano, di volta in
volta, come semplici lettere dell’alfabeto
o'come figure geometriche, a volte come
dei monogrammi, altre volte cifre com-
posite di un’enigmatica criptografta. Non
tutte le chiese romaniche ¢ gotiche pre-
sentano pietre segnate e non tutte le pie-
tre hanno dei segni, anzi solo alcune e per
lo piii distribuite irregolarmente. Inoltre,
molti segni sono visibili solo in particola-
r1 condizioni di illuminazione, altti sono
difficili da vedere a causa della loro col-
locazione. Ma dal momento in cui un os-
servatore attento ne scopre l'esistenza, &
molto difficile che si sottragga al loro fa-
scino ¢ allora la ricerca dei segni sui muri
di un antico edificio diventa quasi come
un'appassionante caccia al tesoro. E si
tratta effettivamente di un tesoro filoso-
fico fondato sulla consapevolezza che la
pietra si identifica con colui che I'ha la-
vorata e sulla sacralitd di un lavoro com-
piuto insieme sulla materia della pietra e
SU se Stesso.

Ma non & solo il senso della presenza
dei massoni operativi del passato a cattu-
rare la nostra attenzione, quanto piutto-
sto la tensione a ritrovare, nei segni che
vivificano, le pietre, le tracce di un cam-
mino iniziatico e di un’antica tradizione
esoterica.

L’abitudine di incidere dei caratteri e

212

det segni nella pietra ¢ forse antica quan-
to 'uomo o, almeno, quanto lo sono la
sua consapevolezza e la sua abilitd manua-
le. Fin dalla fine dell’era glaciale, in Eu-
ropa, |'uomo ha lasciati, incist nella pie-
tra, 1 segni della sua presenza e la testi-
monianza geroglifica gcl Suo patrimonio
di conoscenze. Dai petroglifi della Val Ca-
monica o del Totes Gebirge alle incisioni
sui megaliti della Bretagna o dell'ltlan-
da, 1 caratteri di un’antica scrittura, sim-
bolica ¢ sintetica, sono giunti fino a not.
L’asprezza della materia usata come sup-
porto di questa forma di scrittura ne de-
terminava il carattere sintetico, fondato su
poche linee e semplici diagrammi cosi co-
me su semplici combinazioni di tratti li-
neari furono fondati alcuni fra 1 pidl anti-
ci alfabeti, dai caratteri cuneiformi alle an-
tiche scritture semitiche o cretesi, fino agli
alfabeti fenici o etruschi o ai caratteri ru-
nicl.

Abbiamo citato solo di sfuggita queste
testimonianze della volontd umana di af-
fidare alla pietra il segno di un’azione co-
sciente per soffermarci, invece, esleusiva-
mente sul segni incisi sui blocchi di pie-
tra usatl per la costruzione di edifici. Per-
tanto, i segni di cui ¢i occupiamo sono
quelli tracciati dagli operai addetti alla la-
vorazione delle pietre ¢ venivano esegui-
ti prima che la pietra fosse messa in ope-
ra, sulla faccia destinata a restare in vi-
stal.

Possiamo ritrovare tali segni sulle pie-
tre dei templi o delle tombe egiziane, ma
anche a Persepoli o nella Mesopotamia
settentrionale, nella terra dei Parti. Nu-
merosi segni si trovano sui blocchi di pie-
tra del palazzo di Festo a Creta e fra essi
il segno schematizzato della doppia ascia
che, insieme ad altri caratteri, ritrovere-
mo spesso anche nelle architetture medie-
vali. Lo stesso segno della doppia ascia si
trova anche sull’ Acropoli di Atene, inci-
so su una pietra dell’Eretteo e sulle mura
urbane di Pompei?®.

Anche le mura greche di Neapolis pre-
sentano numetosi segni, di forma piutto-
sto semplice fra cui si nota la presenza di
figure geometriche (quadrati e triangoli),
di segni a forma di A in varie versioni e,
in particolare, di un segno formato da un
triangolo i cui ladi sono prolungati in mo-

di Sigfrido E.F. Hébel

do da formare una figura sul tipo del tri-
scele, segno che si ritrova spesso tanto nel
Nord-Europa, quanto nel bacino del Me-
diterranco fin dall’Etd del Bronzo e che
ritroveremo in seguito, per esempio fra i
segni di epoca gotica, del Duomo di Ma-
gonza o della chiesa di S. Lorenzo a No-
rimberga.

Naturalmente, il facto di ritrovare gli
stessi segni o segni simili in aree culturali
ed in epoche diverse si fonda soprattutto
sulla semplicita di questi segni, per lo pit
formati da combinazioni di poche linee
e quindi & possibile che siano stati elabo-
rati indipendentemente nei diversi mo-
menti. Tuttavia alcuni segni di struttura
pitl complessa e cui la tradizione attribui-
sce un significato simbolico, come 1l se-
gno della doppia ascia o quello del trisce-
le, possono essere riferiti ad una comune
base di conoscenze geometriche e filoso-
fiche?.

La storia romana tramanda che verso il
715 a.C. il saggio re Numa fondd a Ro-
ma i Collegia Fabrorum, ovvero le con-
fraternite di operai, artigiani e, in parti-
colare, di muratori, tagliapictre e carpen-
tieri che erano, come dice Guénon “‘de-
positari delle iniziazioni che, come in tut-
te le civilti tradizionali, erano legate alla
pratica dei mestieri’’?. Il famoso mosai-
co pompeiano con il teschio e la livella o
i cippi muratorii conservati nel Museo Ca-
pitolino di Roma ¢i mostrano come il sim-
bolismo degli strumenti dell’arte mura-
toria fosse vivo e presente, mentre i segni
incisi dai lapicidi sulle mura di Roma o
di Pompei testimoniano il loro lavoro ma
anche la presenza di un’usanza comune
tanto al massoni egiziani o greci quanto
a quelli latini e, successivamente ai co-
struttori delle chiese romaniche e gotiche.

Alcuni documenti della Massoneria
operativa ci confermano, anche se in epo-
che meno antiche, che questi segni sono
i marchi personali dei muratori che Ii -
cevevano dal loro maestro nel momento
in cui diventavano compagni d'arte do-
po aver dato prova delle loro capacitd. I
marchi erano strettamente personali e non
potevano essere né ceduti € venivano re-
gistrati in appositi libsi, insieme al no-
me’.

Se questo uso & documentato per le




Logge scozzesi e tedesche a partire dal XV
secolo, possiamo a ragione ritenere che an-
che la presenza di segni pil antichi rien-
tri nella stessa consuetudine.

La presenza di questi marchi, dunque,
presuppone Iesistenza di una confrater-
nita orgamzzata ¢ specializzata la cui at-
tivitd edilizia & fondata sull’uso della pie-
tra di taglio. Infatu I'antica Massoneria
operativa attribuiva maggiore importan-
za ai lapicidi, cio€ ai muratori che taglia-
vano e sagomavano la pietra estratta dal-
la cava che non ai muratori che la mette-
vano in opera. Jones nota infatti che nel
simbolismo massonico, fondato sull’iden-
tificazione fra I’'uomo e la pietra da lavo-
rare, uno strumento come la cazzuola ri-
veste un’importanza secondaria rispetto
agli utensili necessari alla lavorazione e al-
Ia misurazione della pietra®

La presenza del marchio personale sul-
la pietra rende I’ operaio responsabile della
sua opera ¢ testimonia che essa € priva di
difetti e di errori ¢ che & stata eseguita e
posdta secondo i desideri del maestro.

Sarebbe tuttavia riduttivo ritenere che
il marchio personale fosse solo una specie
di contrassegno per ottenere il pagamen-
to del lavoro; del resto non si spieghereb-

be, in tal caso, il fatto che non tutte, ma
solo una parte delle pietre reca questi se-
gni’.

Non tutti i contrassegni incisi sulle pie-
tre da costruzione sono perd dei marchi
petsonali. Questi vanno infatt disting dai
marchi di fabbrica, cioé dai marchi che
contraddistinguono le pictre di una data
provenienza e ne garantiscono la qualitd
e la lavorazione oltre che le misure, come
nel caso delle pietre di Purbeck®. Ed
un’altra distinzione va fatta coi segni de-
stinati ad indicare la collocazione di una
pietra; si tratta, in questo caso di segni pill
semplici e che venivano adoperati soprat-
tutto da carpentieri che li incidevano sul-
le travi per facilitarne il montaggio®.

Ma titorniamo ai Collegia romani. Non
ci soffermeremo sul carattere iniziatico di
queste Istituzioni limitandoci a ricordare
la loro consuetudine alla ritualita e alle
agapi e, in particolare, la loro devozione
a Giano, guardiano delle due porte sol-
stiziali che ritroviamo, sotto forma dei due
San Giovanni nelle feste solstiziali della
moderna Massoneria. ci interessa piutto-
sto segnalare la diffusione dei marchi mu-
ratori nelle province romane, a Nimes co-
me nel palazzo di Diocleziano a Spalato
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e poi, dopo la caduta dell’Impero Roma-
no, a Costantinopoli dove le corporazio-
ni massoniche sopravvissero restando ope-
ratve e lasciando i loro segni anche dopo
la conquista turca'

Anche nei tetritori d’Occidente le con-
fraternite muratorie sopravvissero alla ca-
duta dell’Impero Romano sotto forma di
Gilde o di Scholae monastiche, ma & do-
po il 1000 che, con la diffusione dell’ar-
chitettura romanica e la rinascita di gran-
di cantiert, la massoneria operativa ritot-
na a manifestare con autoritd la sua pre-
senza.

La presenza dei marchi muratori accom-
na in modo evidente lo sviluppo € la
usione delle rinnovate organizzazioni

massomche. Mentre in Italia settentriona-
le sono all’opera i Maestti Comacini, in
Francia st sviluppano le due organizzazio-
ni compagnoniche ‘‘Les Enfants de Salo-
mon’’ ¢ “‘Les Enfants de Maitre Jacques’
collegate ai Cistercensi e ai Templari la
prima ¢ ai Cluniacensi la seconda®. Clu-
ny, la piti grande chiesa della Cristianita
fino all’epoca dell’ingrandimento di San
Pietro, mostra, sul suoi muri, una delle
piu ampie raccolte di segni lapidari diversi
incisi dai Compagnons du Devoir, come
si definivano i massoni operativi ﬁgh di
“Maitre Jacques™’. A questa stessa orga-
nizzazione muratoria dobbiamo molte
delle belle chiese e cattedrali che punteg-
giano il cammino del pellegrinaggio ver-
so Santiago di Compostella, vere e pro-
prie stelle sulla via Lattea di questo sacro
percorso. Dalle mura delle chiese di Eu-
nate, di Castrojetiz o di Portomarin, di
S. Isidoro di Leo o di San Martin di Fro-
mista, fino alla cattedrale di Santiago, i
rnarchl muratori accompagnano il pelle-
gtino con la testimonianza della continua
presenza delle maestranze massoniche, ar-
tefici di tanta bellezza e, soprattutto, sa-
pienti interpreti di un messaggio sapien-
ziale ¢ trascendente.

Lo studio dei marchi muratoti presenti
in una costruzione pud fornire alcune in-
dicazioni sulle maestranze che vi hanno
lavorato, sul numero dei muratori, sui
tempi dell’esecuizione o sugli eventuali
spostamenti di una stessa maestranza in
un altro cantiere. Per esempio, Raymond
Oursel, esaminando la chiesa di Notre
Dame d’Orcival nota un segno a forma
di A particolarmente curato ed evidente
e che si trova dappertutto nella costruzio-
ne e ne deduce che si tratta del segno del
maestro e che costui fu presente dall’ini-
zio alla fine dell’opera e che qumch que-
sta non ha richiesto un tempo pit lungo
della vita di un uomo; gli altri segni, nel
complesso una ventina, dimostrano che
furono impicgati altrettanti lapicidi; in-
fine, i vari raggruppamenti dei segni di-
mostrerebbero che la costruzione & inizia-
ta col deambulatorio orientale, per poi
proseguire con le mura perimetrali ¢ ter-
minate col transctto'
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ALFABETO DEI CARPENTIERI: SEGNI DI MONTAGGIO
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Inoltre, la presenza di una A simile a
quella di Orcival nella collegiata di No-
tre Dame nella vicina Chamaligres potreb-
be fare dedurre la presenza dello stesso
Mmaestro.

Analogamente, nel Duomo di Cefali,
troviamo, sulle pietre dell’abside, una
ventina di segni diversi che sono senza’al-
tro riconducibili alla maestranza che vi ha
lavorato fin dal 1131, quando il duomo
fu iniziato per volete di re Ruggiero II.
Se analizziamo questi segni da un punto
di vista strutturale, rileviamo, in primo
luogo, la presenza di un certo numero di
caratteri alfabetici fra i quali spicca anche
qui una A sormontata da una barra oriz-
zontale. Ritroviamo i segni ad A, in di-
verse versioni, sulle pietre di Cluny, di Pa-
ray le Monial, dell’abbazia di Montma-
jour o sull’abside di S. Paul les trois Cha-
teaux, come anche sul Cammino di San-
tiago, per citare solo alcuni esernpi. La dif-
fusione, in un certo senso privilegiata,
della A si pud spiegare col fatto che & la
prima lettera dell’alfabeto, ma anche per
la sua forma specifica che presenta I'in-
contro di due linee ad angolo e ricorda la
figura del compasso; in alcuni casi, come
sulle mura greche di Napoli o a Gerona,

. una barra verticale conferisce alla A la fi-
gura di una livella col filo a piombo. In
questo senso la A pud ben simboleggiare
I'inizio dell’opera quanto |’acquisizione
della maestria nell’'uso degli strumenti
dell’arte muratoria. Inoltre, da un punto
di vista simbologico, la A compagnonica
puod essere interpretata come la iniziale di
asino, ine, emblema geroglifico dell’ani-
ma ¢ della conoscenza®.

8empre sull’abside del duomo di Ce-
falt troviamo altre lettere (N X W R F)
in forma semplice, poi una G in varie ver-
sioni, una T grande e coricata, diverse P
arricchite da barre e ctoci e, infine, all'in-
terno di una torre, troviamo dei segni
composti su una struttura a T rovesciata.
Quindi, ricapitolando, troviamo lettere
elaborate, lettere semplici e segni compo-
sti da linee; a questi vanno aggiunti dei
segni in forma di figura geometrica: dei
triangoli e dei quadrati. Notiamo, in par-
ticolare il segno del quadrato diviso in
quattro da una croce, segno che ritrovia-
mo fra i marchi rilevati in Inghilterra® e
che ritroviamo, diversamente diviso, a
Cluny e a Dijon. Ritorneremo piii oltre
sul tema delle figure fondate sul quadra-
to, mentre pet il momento ci limitiamo
a segnalare un ultimo segno rilevato a Ce-
falu e composto in forma di squadra dal
rapporto 2:3. Si tratta di un segno poco
usuale fondato sulla composizione di
quattro quadratini e che forse & lo svilup-
po del quadrato quadripartito (un segno
simile si trova nella collegiara di S. Isido-
to 2 Leon) ma potrebbe anche tratarsi di
un segno pil tardo.

Abbiamo dunque visto, nel duomo di
Cefalii un insieme di segni incisi compo-

sto da caratteri alfabetici pili o meno ela-
boratt, da figure geometriche e da com-
posizioni di linee e barre. Queste tre com-
ponenti sono presenti, insieme, un po’
dovunque sulle pietre delle chiese roma-
niche, anche se in modo diverso. Per
esempio, in S. Isidoro a Leon, troviamo
delle figure geometriche fondate sulla
composizione di due ttiangoli ¢ di un cer-
chio, mentre a Poitiers troviamo diverse
figure rettangolari. Sulle pietre della cat-
tedrale di S. Paul les trois Chateaux, ac-
canto 2 numerose lettere (ABCFM N
PR SV Z) compaiono dei segni a spirale,
altri che assomigliano ad una Phi, altri si-
mili ad un’omega; insieme a questi segni
troviamo poi un Crisma con I'alfa e I'o-
mega ed altri segni geometrici che ne ri-
calcano la struttura; troviamo anche, graf-
fito e incompleto il disegno del Nodo di
Salomone, mentre in tutta evidenza si no-
ta un esagono con le sue diagonali e, al-
I'interno della chiesa si scopre la figura di
un quadrato diviso in otto parti da una
croce e dalle diagonali.

Ci soffermeremo ora su quest'ultima fi-
gura del quadrato che circoscrive una croce
a otto raggi in quanto, anche se non co-
stituisce un marchio muratorio persona-
le, si trova molto spesso incisa sulle pie-
tre di costruzione insieme ai marchi cui
risulta strettamente collegata dal punto di
vista del linguaggio simbolico. La ritro-
viamo infatti incisa sulle pietre di coper-
tura del tempio egiziano di Kurna presso
Tebe come sul Betilo di Kermaria, defi-
nito da J. Loth come la versione celtica
dell’Omphalos, ossia dell’ombelico del
mondo, immagine del concetto di Cen-
tro Sacro e corrispondente, in questo sen-
so, alla figura della triplice cinta, ' ovve-
ro allo schema dei tre quadrati concentri-
ci1, ben noto come gioco del Mulino. Ri-
troviamo i due segni accoppiati fra i graf-
fiti attribuiti ai Templari nel castello di
Chinon dove, peraltro, il segno della croce
a otto raggi & inciso anche sullo scudo di
un cavaliere disegnando la figura araldi-
ca detta “‘Gironné de huit (Gherone)'®.

Tanto Charbonneau-Lassay che Gué-
non vedono in questa figura una versio-
ne della Croce monogrammatica o Cri-
sma, composta dalla sovrapposizione di
una croce greca ¢ di una croce a X, ini-
ziale greca del nome di Cristo?. In tal
modo il nostro quadrato diviso in otto
parti viene a cortispondere alla versione
a otto bracci del Crisma e conviene qui
ricordare come il Crisma nelle sue due ver-
sioni a sei o a otto braci si ritrova scolpi-
to, con particolare frequenza, sui portali
delle chiese romaniche lungo il Cammi-
no di Santiago e viene significativamente
definito, dalla tradizione compagnonica,
come Pendolo di Salomone'. E sullo
schema geomettico del Pendolo di Salo-
mone, Maurice Vieux ritrova collocate le
sei chiavi fondamentali dell’alfabeto con-
venzionale dei carpentieri, Compagnons

du Devoir®.

Del resto, il rapporto fra il Crisma e
I'alfabeto non & forse esplicitamente in-
dicato dalla presenza, sotto le sue braccia
orizzontali, della Alfa e dell’Omega, pri-
ma e ultima lettera dell’alfabeto greco,
simboli dell’inizio e della fine di tutte le
cose?

Il nostro quadrato diviso da otto raggi
si viene cosi 4 trovare inserito in un vasto
complesso simbolico fondato sul concet-
to del punto centrale e della sua emana-
zione e che si ritorva, di volta in volta,
espresso secondo varie accezioni, nel sim-
bolismo della Croce come in quello della
doppia ascia, dell’Omphalos o del Quat-
tre de Chiffre.

Esso rappresenta, in tal senso, la ver-
sione quadrata dell’antichissimo segno
della ruota a otto raggi, interpretata tra-
dizionalmente come ruota cosmica, sim-
bolo del divenire e delle combinazioni dei
quattro Elementi cui perd la forma qua-
drata viene a conferire I'immagine della
stabilitd.

Ritroviamo questo segno inciso in nu-
merose abbazie ¢ cattedrali inglesi (Can-
terbury, Salishbury, Westminster, Glou-
chester, Norwich, Eastman Church) e nel
duomo di Worms.

Ma questo segno non rappresenta che
una versione semplificata di un ancor piti
interessante gruppo di figure in forma di
griglie quadrate composte da quattro qua-
drati come quello esaminato, ovvero ri-
sultanti dalla divisione del -quadrato. La
griglia piu diffusa si presenta infarti co-
me un quadrato suddiviso in 16 quadrati
pili piccoli e in 32 triangoli. Oltre che nel
tempio di Kurna, ritroviamo questa gri-
glia incisa nella abbazia di Montmajour
in Provenza e sulla chiesa di S.Zeno a Ve-
rona. Nelle abbazie cistercensi di Fossa-
nova e di Valvisciolo, le griglie sono inci-
se sulle lastre di marmo che fungono da
parapetti lungo il perimetro del chiostro:
in entrambi i casi troviamo due griglie su
due diverse pietre e, contemporaneamen-
te, su altre due pietre, due tracciati a for-
ma di triplice cinta. Si potrebbe quasi
pensare che queste incisioni siano state
fatte per consentire ai monaci di giocare,
visto che si tratta, per entrambe le figu-
re, anche di schemi di gioco. La triplice
cinta, infatti, corrisponde al noto gioco
del Mulino ed & comunemente presente
sul dorso delle scacchiere di gioco; meno
noto, forse lo schema della griglia, che
tuttavia cotrisponde ad un gioco pratica-
to nel Medio Evo e che si ritrova nel libro
sui giochi di Alfonso il Savio, re di Casti-
glia (XIII secolo) dove viene chiamato Al-
querque.

Si tratta di un gioco derivato dagli Ara-
bi che lo chiamavano El quirkat come ti-
sulta da un manoscritto del X secolo®.

Questo gioco, di cui Alfonso il Savio di-
ceva che “'va giocato con la mente’’ si ri-
trova, in diverse versioni, un po’ dapper-
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tutto, dall’Islanda dei Vichinghi, alla Ci-
na o all’India. Sarebbe interessante sof-
fermatci sul rapporto fra il gioco e il sim-
bolismo esoterico (basti pensare alla ricor-
rente presenza delle scacchiere nell’icono-
grafia templare o alle visioni alchemiche
della “‘Gaia Scienza’’) ma preferiamo
considerare un'altra interessante testimo-
nianza dell’uso delle figure quadrate a
griglia. Si tratta della loro presenza fra i
graffiti templari a S. Hilaire d’Ozilhan e,
soprattutto, a Chinon. A Chinon, infat-
ti, su una pietra unica, noi troviamo in-
sieme la griglia grande e quella piti sem-
plice, incise insieme ad altri segni: una
mano aperta, un crescente lunare ed un
segno che ricorda il carattere paleo-ebraico
della lettera Quaph e che Paul le Cour ri-
tiene analogo al segno della doppia
ascia?'. Il significato di questo simbolo ci
riporta al concetto di Omphalos e di cen-
tro sacro e la struttura a rete della griglia

LEON
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tisulta in tal modo analoga alla rete che
ricopre la pietra dell’Omphalos, emble-
ma della rete cosmica che ricopre I'intero
universo partendo da un centro di irradia-
zione. Del resto, anche il centro dello scu-
do, da cui partono gli otto o sei raggi, non
¢ forse definito “‘umbo’, ombelico?®. E
mentre il crescente lunare, sulla sinistra,
pud alludere alla rete del destino, tessuta
dalla Luna®, la mano incisa sulla destra,
emblema della forza e dell’abilita dell'uo-
mo, ci riconduce, secondo la cabala fone-
tica, al monogramma di Cristo grazie al-
la presenza, nel termine greco, delle stesse
lettere Chi e Ro®.

Comincia cosi a delinearsi il significa-
to simbolico della griglia: il quadrato,
struttura chiusa e stabile, rappresenta il
mondo manifestato e i suoi quattro Ele-
menti il cui punto centrale & il centro da
cui la luce viene emanata lungo i raggi che
rappresentano |’ ordito della rete cosmica,

filo teso, elemento fisso che collega stati
dell’essere e mondi diversi; le linee non
collegate direttamente al centro corrispon-
dono ai fili della trama e rappresentano
gli element variabili, soggetti al destino,
analogamente alle circonferenze concen-
triche dell’analogo schema simbolico della
tela del ragno, anch’essa emblema della
sfera cosmica®.

La proiezione sulla terra della sfera co-
smica, rappresentata sotto forma di tripli-
ce griglia, mette in evidenza la successio-
ne di tre stati dell’essere, riferibili ai tre
gradi delle iniziazioni come alla teoria dei
tre mondi; nella forma di griglia, invece,
evidenzia I'indefinita molteplicita di
aspetti della manifestazione: infatti la
struttura a griglia pud essere moltiplicata
all’infinito o ulteriormente suddivisa. Il
rapporto fra la griglia e il Crisma, di cut
abbiamo patlato a proposito del quadra-
to diviso in otto parti, ci suggerisce un’ul-
teriore precisazione basata sul concetto che
il centro e il punto di partenza della ma-
nifestazione sia il Verbo, il suono primot-
diale. In tal senso, come la figura del Cri-
sma (o del Pendolo di Salomone) unisce
I’Alfa e I’'Omega e quindi rappresenta
tutto I’alfabeto, allo stesso modo la gri-
glia rappresenta una figura simbolica che
si riferisce a tutte le lettere dell’alfabeto
e alle loro infinite possibilita combinato-
rie e quindi, per analogia, alle possibili
infinite combinazioni del creato, a parti-
re da un unico centro motore proicttato
in un numero definito di suoni o forme-
base.

Dopo questa lunga digressione sul si-
gnificato simbolico delle griglie, tornia-
mo ai nostri marchi muratori formati da
lettere, tratti e figure geometriche per
considerare il possibile rapporto fra que-
sti segni ¢ le griglie su cui ci siamo soffer-
mati. A tal proposito, patticolarmente in-
teressante & 1'ipotesi avanzata da Rziha:
lo studioso austriaco, dopo aver rilevato
circa 9000 segni incisi sulle pietre di co-
struzione in tutta I’Europa, giunge alla
conclusione che tutti i segni, dalle sem-
plici lettere, ai monogrammi bizantini o
al successivi, pitt complicati tracciati geo-
metrici, possano essere insetiti in delle fi-
gure matrici o griglie-base?’.

Il Rziha enumera 14 possibili matrici
riconducibili a quattro matrici principali
attribuite alle quarttro Bauhtitten piti im-
portanti nel Medio Evo gotico nell’area
germanica: le Haupthiitten (o Logge prin-
cipali) di Strasburgo, Colonia, Vienna e
Berna (poi Zurigo). A loro volta, le quat-
tro mattici sono riconducibili a due: la pti-
ma, attribuita alla Gran Loggia suprema
di Strasburgo, la cui supremazia era stata
riconosciuta fin dal 1275, & appuato la
nostra griglia a base quadrarta, utilizzata
in versioni pii 0 meno compiesse; la se-
conda, invece, assegnata alla Gran Log-
gia di Colonia, presenta la figura di una
citconferenza divisa in sei parti da due




triangoli opposti che formano la cosiddet-
ta stella o sigillo di Salomone. Ritrovia-
mo, in queste due figure base, le due ver-
sioni del Crisma o Pendolo di Salomone
a sei 0 ad otto bracci usante dai Compa-
gnons in Francia e in Spagna. A queste
due prime figure matrici, si aggiungono
le altre due, fondate anch’esse sulla gri-
glia quadrata e sulla stella a sei punte, ma
con I'aggiunta di cerchi che le trasforma-
no, rispettivamente, in figure quadrilo-
bate® (Vierpass di Vienna) e trilobate o
esalobate (Dreipass di Berna e di Boemia).

La griglia quadrata (Quadratur) sembra
pertanto la pid importante e il Rizha ne
propone diverse versioni, dal pitt sempli-
ce quadrato diviso in otto part, alla fi-
gura quadrata delle case astrologiche fi-
no alla griglia a noi ben nota costituita da
16 quadrati e 32 triangoli e a griglie an-
cor maggiormente suddivise ed inserisce
in queste griglie non solo i segni tracciati
nelle chiese costruite dai cantieri dipen-
denti dalla Gran Loggia di Strasburgo, ma
anche segni pit antichi e di altre zone,
come quelli di S. Sofia di Costantinopoli.

In queste griglie, dunque, si inserisco-
no perfettametne i segni lapidari incisi
sulle pietre delle cattedrali tedesche, ca-
ratterizzate dalla composizione di semplici
tratti lineari, ma si inseriscono altrettan-
to bene le lettere dell’alfabeto e i pid
complessi monogrammi ¢ diagrammi geo-
metrici. Appare cosi chiaro il concetto che
ogni segno non € se Non un aspetto par-
ziale di un unico disegno complessivo rap-
presentato dalla griglia-base.

Questo senso della molteplicitd (nei se-
gni, nelle individualita, nei conttibuti alla
costruzione) che si riconduce all’unira di
uno schema di base, di un unico disegno,
ben riflette la filosofia massonica della co-
struzione del Tempio, formato da pietre,
strutture e individualita diverse, ma ricon-
ducibile alla visione di un corpo unico
fondato sulle leggi dell’atrmonia cosmi-
c 3.29-

Ricordiamo, inoltre, 'uso delle griglie
tanto nella progettazione architettonica
quanto come base per il disegno, come
nell’album di Villard de Honnecourt o
nello schema Vitruviano dell Homo Qua-
dratus secondo una visione filosofica che
vede nell’armonia delle proporzioni il 1i-
flesso delle leggi divine?.

Ed & seguendo la stessa linea di ricerca
fondata sulla geometria di Pitagora e sui
postulan di Euclide, che Giordano Bru-
no. nel 1588, propone le sue tre figure ar-
chetipali, generatrici di ogni cosa ¢ fon-
damento dgl ogni conoscenza®. E mentre
la prima figura, attnibuita alla Mente Uni-
versale, presenta uno schema geometrico
che ricorda la costruzione della Mandot-
la, che incornicia, nell’'iconografia medie-
vale, la gloria di Cristo, le altre due corri-
spondono rispettivamente ed in modo
inequivocabile, alla griglia quadrata e a
quella esagonale e sono riferite all’ Ani-

ma Mundi e all'Intelletto discriminante.

Per concludere, diremo infine che I'u-
so det marchi murarori incisi nelle pietre
di costruzione dopo il Medio Evo ando
progressivamente scomparendo ma non &
mai cessato del tutto: in Germania trovia-
mo marchi murartori in epoca barocca ed
anche nei tempi moderni (per esempio i
monogrammi novecenteschi dei Baumei-
ster, architetti capocantiere della chiesa di
S. Lorenzo a Norimberga). A Napoli tro-
viamo un’ultima testimonianza dei lapi-
cidi nei segni muratori incisi, nel '400,
sulle belle pietre a punta di diamante che
compongono la facciata della chiesa del
Gesti Nuovo®.

NOTE

1 Infartti, data la collocazione delle pietre se-
gnate, spesso poste in posizione molto elevara ed ir-
ragiungibile, & inverosimile pensare che i segni pos-
sano essere stati incisi in un momento posteriore al-

la costruzione dell’edificio.

2 Sul simbolismo della doppia ascia vedi R.
GUENON: Simboli della scienza sacra. Milano 1975
p. 105 € 175 ss.A p.182 Guénon collega il termine
Labrys (doppia ascia cretese) al labirinto evidenzian-
do la radice La che designava la pietra (Laos, Lapis)
per cui 'immagine della doppia ascia rappresente-
rebbe gem%liﬁcamente il concetto di costruzione in
pietra. Inoltre essa si collega ai concerti di tuono e
fulmine e si colloca nello stesso complesso simboli-
co delle pietre di fulmine (Betili) e dell’Omphalos
(ombelico del mondo).

3 Gli antichi documenti massonici come il
manoscritto Regius (XIV sec) o il Cooke fanno espli-
cito riferimento alla tradizione pitagorica come ar-
te della geometria e fonte di conoscenza iniziatica.

4 R. GUENON op. cit. p. 213

5 Vedi la Hiittenordnung del 1462 di Réch-
litz o gli Statuti di Schaw del 1598 e il libri dei Mar-
chi dei Massoni operativi e accettad delle Logge di
Edimburgo e di Aberdeen nel '600.

Cfr. MATILA C. GHYKA. Le nombre d’or. Ed. Gal-
limard 1978 p. 57

Cfr. B. JONES Guida e compendio dei liberi mura-
rori Roma 1987 p. 548 s.

6 B.JONES: op. cit. p. 24. Sull'uso simboli-
co della cazzuola vedi R. GUENON: Stud? sulla mas-
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soneria Roma 1983 p. 37
R. DI CASTIGLIONE Corpus massonicumz Roma 1984,
citando C. Stretton riporta (p.210) una classificazione
della Massoneria Azzurra in sette gradi dove trovia-
mo al 111 grado i Compagni **della Marca’” che mar-
cavano con maglietto e scalpello la pietra squadrata
c al IV grado i Compagni Posatori che sistemavano
le pietre secondo I'ordine di marcatura adoperando
I'argano, la cazzuola ¢ la malta.

7 Cfr. R. OURSEL Archrtettura romanica Mi-
lano 1986 p. 166

§ B. JONES op.cit. p. 564

9 Sui marchi di posizione vedi J. GIMPEL ] co-
struttori di cattedrali Milano 1961 p. 89.
Cfr. M. VIEUX Les secrets des batissenrs Paris 1975

2 55,

10 Cfr. CHOISY L'art de batir chez les bizan
tins Paris 1883

11 Cfr. J. BOUCHER Lz simbologia massont-
c# Roma 1975 p. 211ss.
M. VIEUX op.cit. p. 41 ss.
C. JACQ Le message des constructenrs de cathedra-
Jes Monaco 1980. Sul Compagnonaggio vedi anche
le opere di RAOUL VERGEZ E R. LECOTTEE; E. COOR-
NAERT Les compagnronnages Paris 1966, ecc.

12 R. OURSEL op.cit. p. 170 ss.

13 Cfr. M. GINGUAND Notre Dame de Paris
Paris 1972

14 B. JONES op.cit. p.560 e 562

15 1. LotH L' Omphalos chez les celtes in
“Revue des Etudes ancienness”” luglio-setrembre
1915
Cfr. R. GUENON. Simboli ed.cit.p.76

16 L. CHARBONNEAU- LASSAY Le coeur rayon-
nant du donjon de Chinon (1922) p. 10 € 16

17 Ibidem p. 30 cfr. R. GUENON. Simbali ed.
cit. p. 80

18 ). D'ARES Le chemun imitiatigue in
“*Adantis” n.224 (1964)
E. CANSELIET Sur la voie séche de Saint Jacgues in
“Atlantis” n. 225
I.. CHARPENTIER Les Jacques et le mystére de Com-
postelie Paris. Sul Crisma come Croce a tre dimen-
sioni vedi R. GUENON Le symbolisme de ia croix Pa-
tis 1957 p. 80 ss; Simbofi d. cit. p. 276 ss e I e
del mondo Roma 1971 p. 59 ss. T. BURCKHARDT:
Principes et méthodes de ['art sacre. Paris 1976 p.
64 ss.
G. DE CHAMPEAUX, S. STERCKX [ simboli del Me-
dio Ervo Milano 1981 p. 369 ss.

19 M. VIEUX op. ct. p. 96
cft. con i materiali raccolti nella *“Exposition batis-

SCHEMI A GRIGLIA

218

FIGURA QUADRATA DIVISA IN OTTO PARTI
(S- Paul les trois chateaux, ecc.)

LA ‘“TRIPLICE CINTA”
SCHEMA DEL GIOCO DEL MULINO
(Chinon, ecc.)

SCUDO TEMPLARE

(Graffito di Chinoh)

PENDOLOQ DI SALOMONE
(Jaca. Spagna)

GRIGLIA QUADRATA
(Montmajour, ecc.)

PIETRA GRAFFITA
DI CHINON

seurs et decouvetts archeologiques’ di Paray le Mo-
nial 1982

20 R.C. BELL I/ libro det giocht da tavolo Mi-
lano 1979 p. 146

21 P.LE COUR Les Graffits du chateau de Chi-

non in **Atlantis” (1972) 268 e in *'L'Tllustration’’
n. 4335 (1926)
A. HERON DE LA CHESNAYE Les Graffiti de la tour
du coudray @ Chinon in ' Atantis™ (1972) 268 p.
295 ss. L'autore dell'articolo interpreta la stella a otto
punte come immagine dell’Enneade e quindi defi-
nisce il quadrato diviso in otto parti come Enneade
e la griglia come quintupla Enneade, per cui I'in-
sieme costituito dalla griglia e dal quadrato ¢ una
“sestupla Enneade’” (p.299)

22 R. VIEL Les origines symboliques du bla-
sor Paris 1982 p. 38 e 149 ss

23 R. GUENON Simboli ed. cit. p. 157

24 M. ELIADE Trattato di storia delle religio-
i Torino 1976 p. 187 ss. Successivamente, M. Eliade
parla delle letture non lunari del simbolo della Re-
te come “‘Rete cosmica’’. Sulla rete come emblema
del potere di legare degli Dei uranici vedi p. 78 ss.

25 G.D1 NARDO Alchimia e cabala Napoli
1951 p. 48: I'autore interpreta e legge le lettere Chi
e Ro come *‘Chirografo termine che equivale tanto
a Signore che a Mano (ebraice: Mano = Jod-Dio) si-
gnificando il Verbo Manugraffito. .. e richiama Chi-
rone, il maestro delle lettere e il mito dei Centauri™.
Sul simbolismo della mano vedi L. CHARBONNEAU-
LASSAY Le bestiaire du Christ Ed. Arché 1974 p. 109.
Nel testo sui graffiti di Chinon (p. 16) Charbonneau-
Lassay interpreta la mano graffita come ““mano di
Fatima'’ con significato di preghiera e invocazione,
o di protezione magica.

26 R. GUENON Le symbolisme de la crotx ed.
cit. p. 178

27 F. RZIHA Studien ueber Steinmeizzeichen
in “‘Mitteilungen der K:U:K: “‘Central-commis-
sion"’, nf 711881 ¢ 9/1883, Wien.
ofr. M.G. GHICKA op. cit. p.50 ss.
cfr. I. SCHWAZRZ-WINKLOHOTER, H. BIEDERMANN
Das Buch der Zeichen und Symbole Miinchen/Zu-
rich 1975 p. 180

28 Da notare la somiglianza del quadrato
quadrilobato (Vierpass) con la figura del Nodo di
Salomone.

29  Siveda, in proposito, I'idea di una griglia-
ciftario rappresentata appunto da una grigha qua-
drata da cui sarebbero derivati tutt i carateri alfa-
betici in : G.D’AMATO Aum. Principio fondamen-
tale originario della arti umane Genova 1979

30 Foglio n. 20 dell’Album di Villard de

- Honnecourt (Bibl. Nat. Paris, Ms. fr. 19093) in L.

GILLET La cathédrale vivante ed. Flammarion 1964
Delle griglie quadrate usate per il disegno de volti
si trovano sugli affreschi incompiuti della cappella
templare di Montbellet. Per I’*“Homo quadratus”™
cio# per il corpo umano inserito in uno schema qua-
drato, vedi la figura definira da S. Hildegarda di Bin-
gen in: M.M. DAVY Initiation @ la symbolique ro-
mane Patis 1974 p. 169 VITRUVIO De architectura
ed. 1521 a cura di Cesare Cesariano
E. G. AGRIPPA De occulta philosophia ed. it. Ro-
ma 1972 vol. II p. 91, 93, 95

31 G. BRUNO 160 Articali adversus mathe-
maticos Praga 1588 in Opere larine, ed. napoli-
Firenze 1879-1891 vol T (11I)
G. BRUNO De triplici minimo el mensura Franco-
forte 1590 trad. it. in Opere Latine, Torino 1980
Vedi anche lo schema grafico dell’Enneade in G.
BRUNO De Monade numero et figura in Opere La-
tine, Torino 1980 p. 395

32 Lachiesa del Gesit Nuovo a Napoli fu co-
struita, come palazzo della famiglia Sanseverino, nel
1470 da Novello di San Lucano e nel 1557, tolto il
palazzo a Ferrante di Sanseverino, i Gesuiti lo tra-
sformarono in chiesa conservando perd il bugnato
della facciata.
Ricordiamo, inoltze, che a Napoli esisteva una Cor-
porazione di Fabbricatori, Pipernieti ¢ Tagliamonti
il cui primo documento noto sono gli staruti del
1508. Cfr. La corporazione napoletana dei fabbre
catori, pipernieri ¢ tagliamont? in *'Palladio” . I-
I, Genn-Sett. 1964.




INSERIMENTO DEI MARCHI MURATORI NELLE FIGURE MADRI (cfr. F. RZIHA)
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