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PRESENTAZIONE

La raccolta di studi nasce da un insieme di circostanze felici. Tl
Gordon College, universita protestante di Boston di accentuata ispirazio-
ne religiosa, ha un collegio in Orvieto per offrire agli studenti. impegnati
in stages della durata di tre mesi, 'opportunita di trascorrere un periodo
di vita comunitaria in una citth dalle dimensioni umane, tra le pilt betle
d’Italia per antica tradizione religiosa e culturale, perfezionando la loro
formazione a contatto con Parte e la liturgia cattolica.

1l direttore del collegio, il professor John Skillen, da tempo andava
accarezzando 'idea di coinvolgere teologi e storici dell’arte in un proget-
to inferdisciplinare e interconfessionale di ricerca che trovasse il suo
punto focale in un convegno dedicato alla cattedrale di Orvieto, dove ¢
conservata la reliquia del corporale del miracolo di Bolsena, divenuta
pertanto memoria eminente del culto eucaristico e della tradizione eccle-
siastica a questo legata.

Le complesse vicende storiche. che hanno concorso all’edificazione
della cattedrale quale la conosciamo oggi, I'hanno arricchita nel corso del
tempo di un imponente polimorfo apparato figurativo. Mediante I'icono-
grafia & offerta la possibilita di rintracciare, per stazioni che invitano alla
contemplazione, una moiteplicita di itinerari sostanzialmente convergen-
ti nell’incontro con il mistero cristiano declinato attraverso la polarita di
eucaristia ed escatologia: polarita messa in particolare evidenza nell’area
dell’asse asimmetrica del transetto, dove sono situate la cappella del
Corporale con gli affreschi di Ugolino di prete Tlario sul tema specifico
della presenza eucaristica, la tribuna, affrescata dal medesimo con le sto-
rie della Vergine, e la cappella di San Brizio, celebre per 'opera congiun-
ta dell’Angelico e del Signorelli che mette in scena gl eventi drammatici
della fine dei tempi. Il complesso figurativo ha perd il suo solenne introi-
to nella raffigurazione dell’historia salutis che adorna i pilastri della fac-
ciata, raffinata esecuzione dall’architetto della cattedrale, Lorenzo
Maitani, e della sua scuola.



FRA TIMORE E SPERANZA
TEMI ESCATOLOGICI NEI RILIEVI DELLA FACCIATA
E NEI CICLI PITTORICI DEL DUOMO DI ORVIETO

Gianni Cioli — Agnese Maria Fortuna™

Finché hai delle paure devi sperare.!
W.H. Auden

Secondo Tommaso d’Aquino, timore e speranza acquistano signifi-
cato teologale se considerati non come realtd antitetiche ma complemen-
tari. T timore di Dio impedisce alla speranza di degenerare in presunzio-
ne, Ja speranza evita al timore di trasmodare in disperazione.” Mozioni
potenti dell’animo non di rado in dialettica, I'uno € Pallra insieme posso-
no offrire una chiave ermeneutica ancora oggi significativa per interpre-
tare il messaggio implicito nella resa plastica dei tlemi escatologici.

Nell’affrontare in questa chiave le tematiche escatologiche present
nei progetti iconografici che impreziosiscono materialmente e spiritual-
mente il duomo di Orvieto, ricorreremo all’ausilio delta Scrittura e dellz
letteratura cristiana attingendovi liberamente secondo il criterio delia con-
sonanza piuttosto che quello della filologia. per tentare di delineare atira-
verso la forza evocativa delle immagini un cammino spirituale coerente.

* L'articolo & frutto di un lavoro di ricerca svolio insteme, sebbene Pelaborazione coneettuale
delln sezione sui silievi dells [acciata sia per lo pil opera di Agnese Maria Fortuna, che ha curato L
forma delfintera articolo. e quelia sugli affreschi della tribuna ¢ delta cappella del Corporale di Gian
ni Cioli. che ha cusato Vinsieme dell’apparato critico. Un doveroso ringraziamento ai professori Cark
Bapucei ¢ Carlo Nardi per i preziosi suggerimenti.

! «For as your {ears are, so must you hopes: W.H. Avoew, If mare ¢ lo specchiio. Conmentirie
a “La tempesta™ di Shakespeare. A cura di A. Ciliberti. Miluno 1988, 44,

2CF St 11-13 qq. 19-22; 1. Pieser, Srilla speranza. Brescia 1953, 59. H timore di Dio & espressio
ne dell'amore per Dig: «'amore che brama avere Noggetlo amato & desiderio, quando fo ha e ne pod:
& gioia, quando fugge cid che lo contraria ¢ simore, quando esperimenta il verilicarsi di cidche lo con
traria & tristezzar («amor erpe inhians habere quod amatur, cupiditas cst, id autem habens coqus
fruens laetitia: fugens quod ci adversatur, timar est, idque si acciderit sentiens Lristitia est»): AGOST
woy De civitate Dei, X1V.7,2 (CCL 48.422), Si tratta insomma dell’esatto contrario dell’atlegpiamentc
di Adamo che cerea di nascondersi per sottrarsi alla temusta presenza di Dio dopo il peccato (¢l Ger
3.140). Sui vari generi di timore in Tommaso of. Pieeer, Sufla sperenza, 55-57: «solo Famare sopranna
trale di Dio (...) pone 'nomo vella condizione ¢ nelta necessith di temere fa possibilita del peceatt
tanto quanto si conviene alla sua reale terribilith- (ibid., 537).
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Accompagneremo, cosl, il lettore in una sorta di visita guidata e
selettiva che si soffermerd in particolar modo sui rilievi della facciata
secondo un percorso interpretativo improntato alla dialettica tra timore e
speranza ¢ tale da unire idealmente opere differenti per I’'epoca in cui
sono state realizzate e per i soggetti che rappresentano, e tuttavia acco-
munate dalla collocazione, certamente non casuale, sulle pareti della stes-
sa cattedrale.

E giocoforza che il visitatore identifichi la trattazione orvietana delle
tematiche escatologiche con la rappresentazione realistica e teatrale che
ne offre Ia cappella di San Brizio, a queste dedicata. H ciclo degli affreschi.
iniziati dal Beato Angelico nel 14477 e realizzato da Luca Signorelli tra il
1499 ¢ il 1504, & incentrato sul dramma del tempo ultimo, declinato in una
dialettica serrata fra scene che intendono incutere timore e scene che,
invece, esortano alla speranza (fig. 1). Alle storie del’anticristo, sulla
parete sinistra, si contrappone la scena della risurrezione della carne, su
quella destra. Alla raffisurazione dell’inferno, sulla medesima parete, si
contrappone quella del paradiso sull’altra. La parete di fondo, sotto la
vela su cui & dipinto il Cristo giudice. & divisa fra la scena dell’ascesa degli
eletti, a destra del giudice divino, e quella della cacciata dei dannati, a sini-
stra. Sulle volte della cappella sono raffigurate le schiere celesti, sulla
parete d'ingresso & rappresentato il finimondo.!

La dialettica fra timore e speranza, che da sempre ha caratterizzato
I'escatologia cristiana, appare qui particolarmente vivida in quanto lega-
ta alla spiritualitd di gusto apocalittico che caratterizzo 'omiletica e e-
segesi tra il XV il XVI secolo. E significativo quanto scrive a proposito
Henri De Lubac:

I piit sovente ¢ si spaventa al pensiero dell’approssimarsi dell’anticristo: st
osservane atlentamente i segni precursori: lo st crede improvvisamenic
venuta (...). Oppure si cerca di prevenire le periperie del suo avvento e del
suo regno con dei procedimenti di esepgesi che fanno scoprirve nelle antiche
prolezie la storia dei secoli cristiani gid {rascorsi. 8i & pilt che mai avidi di
rappresentazioni precise, di particolari materiali. E la diffusione di un lale
stalo d'animo che spiegheri, per esempio. Uaffresco dellanticristo, dipinto

F Secondo G Festa ¢ R, Davanzo si deve forse proprio all’ Angelico, frate domenicano, chia-
malo a Orvieta nel 1446, «la prima scelta del tema del Gindizio oriversale, almeno limitatumente
alle volte e al disepno delfa prima campatas: «Vicende defla decorazione problemi di committenza
¢ piani iconagraficis. in G, Tesra (ed), La Cappella Nova o i Sun Bricio nel duomo di Orvieto,
Milano 1996, 36,

SCLC Ciert Vi, «Stgita ineiciem indicania. Riflessiont sul programma iconologico della Cap-
pella Movas, in Tesra {ed.), La Coppella nova, 187.

Cd
e
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net 1500 nella cappella di San Brizio ad Orvieto, cosi diversa dalle antiche
figurazioni escatologiche.”

Tuttavia gli affreschi deli’ Angelico ¢ del Signorelli non sono I'unico
ciclo iconografico del duomo d’Orvieto in cui siano presenti temi escato-
logici: i temi della morte e della risurrezione, del giudizio, dell'inferno e
del paradiso, differentemente modulati, si ritrovano anche nei rilievi della
facciata attribuiti al Maitani e alla sua scuola, e negli affreschi di Ugolino
di prete Hario della tribuna e della cappella del Corporale.

Affrontare i temi dell’escatologia cristiana significa in primo luogo
misurarsi con il problema della morte, ma per comprendere il senso della
promessa di una vittoria sulla morte. Per la teologia medievale, forte-
mente influenzata dal pensiero di Agostino, la morte, entrata nel mondo
col peccato, & in realta un concetto analogica. C'¢ una morte dell’anima
che s'identifica col peccato: per quanto immortale, I'anima cessa di vive-
re nel senso pilt profondo quando col peccato sperimenta I'abbandono di
Dio.t C'¢ poi la morte del corpo, patita da ogni uomo, che avviene quan-
do il corpo ¢ abbandonato dall’anima.” C’& una morte di tutto Puomo,
quando P'anima del peccatore abbandona il corpo.® C'¢. infine, la seconda
e definitiva morte che il peccatore pertinace si merita quando, alla risus-
rezione finale, il corpo ritorna paradossalmente a “vivere” nella tragica
condizione della morte eterna.’ E questa morte, unica pur nella sua mul-
tiforme complessita, che viene narrata nel programma iconografico orvie-
tano. Ma & soprattutto la vittoria su questa morte, realizzatasi nel mistero
della redenzione, che vi viene celebrata.

3 1. Di Lusac, Esegesi medievale. I quatere sensi della scrittura, Roma 1972, 1605, CLE. Paal,
<kl programma teologico-spirituale del Giudizio Universale di Orvietor, in Tesya (ed.). La Cappella
nova, 6o,
; & «Cuantvis enime huntana anima veraciter inmortalis perhibeatur, habet tamen quandam etiam
ipsa mortem suam, Nam ideo dicitur inmortalis, quin modo quodam quantulocumgue non desinil
vivere atque sentires: D¢ civitate Dei X112 (CCL 48.385; cl. PL 41, 377).

7 «Corpus suten ideo mortale, quoniam deseri omui vita polest, nec per se ipsum aligualenus
vivit, Mors igitur animae [it, cum eam deserit Deus: sicut corporis, cum id deserit animar: De civitute
Dei, X111,2 (CCL 48.385; ¢f. PL 41, 377).

% «Frgo utrivsque rei, id cst lotius hominis, mors est. cum anima Deo deserta deserit corpus. [ta
enim nec ex Deo vivit ipsa. nec corpus ex ipsa~ Do civitaie Dei, X112 (CCL 48,385, ¢k PL 41.377).

9 «Huius modi aulem totius hominis mortem illa sequitur, quasm secundam morlem divinorum
cloquiorum appellat auctoritas (Ap 2,11; 21.8). Hane Salvator significavil. ubi ait Eunt tinete, qu
habet potestatent ef corpus of miimani perdere in geliesona (MU 10,28). Quod cum ante noe fiat. quam
cum anima corperi sic fuerit copulata, ut nulla diremptione separentur, mirum videri potest quo
modo corpus ea morte dicatur occidi, qua non anima deseritur. sed animatum senliensgue cruciatur:
De civitate Dei XT1L2 (CCL 48,385-386: cf, PL 41.377).
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1. 1rilievi della facciata

Non ¢ possibile non rimanere colpiti dalla facciata del duomo d'Or-
vieto. Se all’arrivo nella piazza lo sguardo viene catturato soprattutto dai
mosaici, non di rado accesi dalla luce del sole,!" avvicinandosi alla gradi-
nata I'attenzione si sposta sui rilievi dei pilastri che, con la loro leggerez-
za ed eleganza, illustrano 'intera storia della salvezza (fig. 2).

Linsieme delle sculture nella parte inferiore della facciata, che gli
studi pil recenti attribuiscono a Lorenzo Maitani e alla sua cerchia datan-
doli all’incirca dal 1319 al 1330, non ha paralleli nella storia dall’arte."”
Sviluppandosi sui quattro pilastri che fiancheggiano i portali, i rilevi offro-
no un ciclo narrativo che abbraccia I'intera storia umana intesa come sto-
ria della redenzione, dalla creazione al giudizio finale.

La historia salutis appare come una grande sinossi su quattro colon-
ne che, da sinistra a destra, presentano nel primo pilastro le narrazioni
bibliche delle origini, nel secondo e nel terzo le sintesi dell’Antico e del
Nuovo Testamento, ¢ nel quarto la parusia con la risurrezione finale, il
giudizio, I'inferno ¢ il paradiso.

[ rilievi dei due pilastri esterni, pilt estesi rispetto agli altri, illustrano
rispettivamente 'inizio e il compimento della storia, in un insieme ordi-
nato di quadri. Le scene sono suddivise da tralci che si avvolgono elegan-
temente su se stessi, tralci di edera nel primo pilastro e di vite nel{’ultimo.

Nel primo pilastro da sinistra a destra, partendo dal basso, sono raf-
figurati {a creazione del cosmo, degli animali. dell’'uomo e della donna; poi
fa proibizione di mangiare dall’albero della conoscenza del bene e del
male, la trasgressione e la vergogna, la cacciata, il lavoro dei progenitori;
quindi i sacrifict di Abele e di Caino e il fratricidio; infine, probabilmente,
Finizio della civilta con la rappresentazione di tre delle sette arti liberali:
grammatica, musica ¢ geometria (fig. 3).1

~ aSulla lacciuta del duemo oggi non vi & pilt nessuno dei mosaici realizzadi nel trecento ¢ pro-
babilmente non vi & neppure traccia dei primi restauri eseguiti nel corse del quatirocento, Le opere
che vediamo atlualmente hanno gli stessi soggetti di quelle antiche con Peccezione (...) dell'incoro-
nazione della Vergine, ma sono state compiute tra il cinquecento e lotlocentor: A, Frawel, «La deco-
razione dells parte superiore defla facciata», in La facciate del duome di Orvieto. Teologia in figura.
Cinisello Balsamo 2002, 26. '

G Tigeer, «Orvieto 1284-1334. Le sculture dells parte bassa della facciatar, in La fucciata
del duomo di Orvieto, 12-24.

_ '"_Cf. M. Tavror, The lconography of the Facade Decoration of the Catledral of Orvicio. A
dr.s'.s‘crfrmtm_Pm\'umcr_i fo the Faculiy of Princeton University in Candidacy for Degree of Doclor of Phi-
{tosophy, Princeton 1970, 274,

) 13 CLF Cervien, «Tralet di vita e paradisi di marma. Per una lettura iconografica della faccia-
tas, in La focciata def duomo i Qrvieto, 42: Tavior, The leonography, 76-78

(%)
n
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Nel quarto pilastro sono rappresentati, partendo dal basso, la risur-
rezione finale e 'inferno; la separazione dei giusti dai reprobi; il paradiso
ordinato gerarchicamente e culminante nella figura di Cristo giudice
seduto nella mandorla sostenuta dagli angeli, con ai lati la Vergine e Gio-
vanni Battista in atleggiamento d'intercessione (fig. 4).

I secondo e il terzo pilastro costituiscono una sorta di doppio albe-
ro di Jesse. Le scene, scandite in mandorte e doppt occhielli sui lati, sono
contornate da volute di acanto.™

Il secondo pilastro — I'albero di Iesse in senso tradizionale — affianca
alla raffigurazione degli antenati di Cristo una serie di citazioni dell’An-
tico Testamento di non facile né immediata interpretazione (fig. 5)."%

1l terzo pilastro — definito pilt propriamente dalla Middelendorf
Kosegarten «albero di Cristo»!® — risulta pilt facilmente decifrabile, alme-
no per quando riguarda gli episodi evangelici rappresentati (fig. 6)."7

E significativo che in entrambi gli alberi venga ripetuta nella mede-
sima posizione (il penultimo occhiello a destra) la scena della crocifissio-
ne; nel primo quale profezia messianica (il Crocifisso tra il sole e la luna
sembra rimandare ad Am 8,9: «In quel giorno — oracolo del Signore - fard
{ramontare il sole a mezzodi e oscurerd la terra in pieno giorno»); nel
secondo quale rappresentazione del mistero doloroso. Evidente sottoli-
neatura della centralith della croce nel quadro della Aistoria safuiis.

5 Cf Cerving, «Tralel di vita», 43,

15 I3 sinistra a destra e dal basso in alto, Ia sequenza degli episodi dovrebbe essere la seguen-
te {...): Unzione di Davide {1Sam 16,10-13); Miracolo del vello di Gedeone (Gdce 6,306-40); La stefli oi
Gliacobbe (Nm 22,22-30): La Legge di Mosé (DU17.23Y; Gioia degli Isvaeliti dopo H passaggio del Mar
Rosso (Es 15,1-21); La fontana defla dimeora di Dio (Gl 4,18): La pietra waghiata senza mani (On 2,34);
Visione di Ezechiele (B2 1,1-11); M regno di pace {1s 11,6-8); Profezia di Naunt (Na t): Cacclata di Elio-
doro dal Tempio (2Mac 3,23-27); Benedizione di Betlenme (Mi 3,03, Bilanciu di Veritd e giustizia
(Sal 84.12): Angelo di Malachia (M1 3,1); Profezia defla crocifissione (Am 8.9). (L. | dadiei occhiel-
li pis esterni dei repistri dal secondo al settimo presentano (...) un profeta stanle con castiglio e un
apostolo che predica a un orante genuflesso. Questa formula nen & di modesto significato, poiché rin-
saldp la stretla sofidarietd [ra i Testaments, avvicinando coloro che annunciarono i Cristo a coloro
che ne divulgarono il Vangelos: Carvina, «Tralel di vitas, 44. Taylor e Middeldorf Koscgarten hanno
messo in evidenza la corrispondenza fra le scene bibliche del secondo pilastro ¢ quetle rappresenta-
te negli alberi di lesse di pitture murali bizantine. Risultana in particolare sorprendentii paralleli con
Iafbero di lesse dipinto nella chiesa degli Apostohi a Tessalonica (13157): el. Tavror, The feonogra-
phy, 108-185; A, MipneLporr KosEGARTEN, Die Domtfussade in Orvieto. Studien sur Architeltur wnd
Skelptur 1290-1330, Minchen-Berlin 1996, 33-61.

16 Christusbaum™ (so nennen vir ihn im folgenden der Einfachbeit halber)y: MinDDELENBORF
KoseGARTEN, Die Domtfussade iir Orvielo, 51.

17 «Sempre dal basso in alto e da sinistra a destra, si susseguone (...} Annunciazione, Visitu-
zione, Nativith, Adorazione dei Magi, Presentazione al tempio, Fuga in Egitto, Strage degli Inno-
centi, Gesi tra 1 dottori, Battesima di Cristo, Gesi tentato dal Demonio, Entrata in Gerusalemme.
Bacia di Guida, Flagellazione, Crocifissione. Marie al sepolero, Noli me tapgerer: CErvint. «Tralci di
vitan, 43,
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I.1. Primo e quarto pilastro: tralci di edera e tralci di vite

La morte.la resurrezione e il giudizio, temi esplicitamente trattati nel
guarto pilastro, trovano la loro radice eziologica in quanto & illustrato nel
primo: la morte entra nel mondo come conseguenza della trasgressione,
un mondo concepito e creato dalla volonta vivilicatrice del Creatore
provvidente.

La fascia inferiore del primo e dell'ultimo pilastro sembra giocare sul
tema del risveglio: se nel primo si tratta del risveglio dal sonno primor-
diale di una creatura non ancora animata, nel secondo & raffigurato il
momento dell’ultimo risveglio, quello della risurrezione finale che intro-
duce alla vita definitiva:' i morti si levano dai sepolcri sollevandone a
fatica i coperchi."

Come abbiamo accennato, le scene sono contornate da tralei rigo-
gliosi di edera nel primo pilastro e di vite nel secondo.”® Se I'edera pud
simbolizzare «aderenza, e dipendenza, dall’altrui sostegno, aiuto. ¢ prote-
zione», in questo contesto indica forse la necessitd del sostegno provvi-
dente di Dio comune a tutta la realta creaturale che, simile all’edera, &
«facile a languire, ed a cadere a terra, quando dall’altrui prudente consi-
glio non sia aiutata e sostenuta. (...) Anco 'anima nostra, senza I’aiuto
della grazia assistente non pud reggersi, né pud sostenersi, che ¢id sia
vero, quand’Iddio un poco si allontand dal re Davide, egli immantinente
avvilito cadde».*! la vite & invece un’immagine ricorrente nella Scrittura,
e in special modo nel Nuovo Testamento, generalmente riferita a Cristo.

# L1 Cor 15,44-40: «Si seming un corpo animale, risorge un corpe spiriluale. Se €& un corpo
animale, vi & anche un corpo spiriluale, poiché sta seritio che il primo uoma. Adame, divenne un esse-
re vivente. ma Paltimo Adamo divenne spirito datore di vita, Non vi [u prima il corpo spirituale, ma
quello animate. ¢ poi lo spirituale. I primo uomo tratto dalla terra & di terra. il secondo aomo viene
dal cielo, Quale & 'uvomo fatto di terra, cost sono quelli di terra; ma quale il celeste, cosi anche i cele-
sli. E come abblame portato Iimmagine delfuomo di terra, cosi portereme limmagine dell’vome
celeste, Questo vi dico. o ratelliz la carne ¢ il sangue nor possona creditare il regno di Dio. oé cit che
& corruttibile puo ereditare lincorruttibibitas.

Y In realti la scena si compone di quattro quadri articolati in una successione che parte dalla
sinistra i chi guarda in basso e procede in senso orario: il primo guadro ci rappresenta il risveglio dei
marti; nei due quadri soprastanti & raffigurato il vaglio dei risorti, a sinistra i giusii ¢ a destra i dan-
miti: nell'ultimo quadro I'inferno.

1 motive trova un interessanie riscontro nell'arte bizantina: il cosiddetto Tririco Harbavil-
fe un avorio della meta del X secolo, conservato al museo del Louvre di Parigi, reca. scolpita sul retro,
la croce trionfale di Cristo alliancata da due cipressi che paiono inchinarsi verso di essa, avvolte da
tralei d'eders quelio di sinistra e da tralei di vite quello di desira, possibili simbologie dei due testa-
menti che rendono gloria al Cristo (lig. 7). CE L Durann. Arte bizantina. Mille anni di splendore, San-
tarcangelo di Romagna 2001, 141,

A CL Fruero Piemees, Mondo simbolico fonmato dimprese scelte, spicaate, ed iiustrate. Con
seritenze ed erudizions sacre e profane (2.0). Stdiosi dipori, Venezia, Presso Nicold Pezzana, 1770,
322-334.
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In particolare, essa ¢ legata al mistero del suo sacrificio, venerato nella
cappella del Corporale, al suo sangue versato per la nuova ed eterna
alleanza.?

L1011 primo pilastro: le origini

Nel primo pilastro Ia creazione dell’'uomo e della donna & descritta
come uno svegliarsi alla vita in accordo al racconto genesiaco.

La raffigurazione del primo vomo ancora privo di vita (fig. 8), nella
fascia pitt bassa del pilastro. richiama il sonno della morte, cosi come, nella
scena che segue nel primo riquadro a sinistra, i medesimo Adamo, stan-
te in piedi accanto al Creatore, che riceve da lui Palito di vita, evoca il
tema della risurrezione (Gen 2.7: «Allora il Signore Dio plasmo 'uomo
con polvere del suolo e soffid nelle sue narici un alito di vita ¢ 'uomo
divenne un essere vivente»). ™

11 gesto sembra rammentare quello dell’unzione della fronte proprio
dei sacramenti del battesimo e della cresima, quasi a significare che I'uo-
mo vive pienamente solo in forza del dono dello Spirito (fig. 9). 1l cristia-
no risorge quale nuova creatura netio Spirito santo (cf. 2Cor 5,17: Rm 6.,4:
8,10) e in virth di tale dono potra sconfiggere definitivamente la morte
nella risurrezione finale (cf. Rm 8,11). E significativo che nel secondo
pilastro, pilt 0 meno nella stessa posizione, sia rappresentata 'unzione di
David (cf. 1Sam 16,13) e nel terzo 'annunciazione, che ¢l rammenta che
il Signore Gesli € stato concepito per opera dello Spirito santo (cf. Lc

+ 1l simbolo della vite nel quarto pilastro pud avere allo stesso lempo un significaio eucaristi-
co ed escatologice ricordando fe parele di Gesi pell'ultima cena: «questo & il mio sangue, il sangue
dell'alleanza, versato per molti. Tn veritd vi dico che io non berrd pit del frutto della vite fine al gios-
no i cui lo berrd nuovo nel repno di Dio» (Me 14.24-25; ¢f. Mt 26.27-29: Lc 22.17-18). D*alira parte
Uallegoria della vite ¢ i tralet di Gy 13,1-11 ¢ presta ad una lellura esislenziale e, insieme, escalologi-
ca evocando i temi dells comunione con Cristo e della separazione da lui, del portare. o nor portare,
frutto con la vita, del giudizio e del [uoce, della gioia picoa: «lo sono la vera vite e it Padre mio & il
vignaiolo. Ogni Lralcio che in me nen porta frutto, lo toglie ¢ ogni traleio che porta [rutio, lo pola per-
ché porti pitt frutto. Voi sicte gid mondi. per fa parela che vi ho anounziato, Rimanele in me e o in
vai. Come il fralcio non pud far [rutto da se stesso se non rimane rella vile, cosi anche voi se non rima-
nete in me. o sone la vite, voi i tralel. Chi rimane in me e io in lui, (2 molio Irutto, perché senza di me
non potete [ar nulks. Chi non rimane in me viene getlaio via come il tralcio e si seeea, e poi lo rac-
colgono e o gettano nel fuoco ¢ lo bruciano. Se rimanete in me e le mie parole rimangono in voi,
chiedete quel che volete e vi sard date. In questo @ glorificato il Padre mio: che portiate mollo frutlo
¢ diventiale miei discepeli. Come il Padre it amato me. cosi anch’io ho amato voi. Rimanete nel mio
amore. Se osserverate | miei comandamenti. rimarrete nel mio amore, come io ho osservalo i coman-
damenti del Padre mio ¢ rimango nel suo amore. Questo vi ho detto perché la mia gioia sia in voi ¢
la vostra gioia sia pienas.

= In Gv 2022 il gesto con cui il Risorte dona lo Spirito santo ai discepoli i giorno di pasqua
evoca quelle del creatore su Adamo in Gen 2.7, alludendo cosl, forse, alla nuova creazione: «<Dopo
aver detto guesto adito su di loro e disse: “ricevete lo Spirito santo™s.



138 Gienni Cioli — Agnese Maria Fortuta

1,35): benedizione e azione vivificante dello Spirito accompagnano e
scandiscono tutta la storia della salvezza.

Dall’'vomo, creato a immagine e somiglianza di Dio, come & eviden-
te dalla resa plastica raffinata e commovente, dove le fattezze di Dio si
rispecchiano perfettamente in quelle dell'uomo (fig. 9), & tratta la donna
(Gen 2,21-22: «Aflora il Signore Dio fece scendere un torpore sull’'uomo
che si addormentd; gli tolse una delle costole e rinchiuse la carne al suo
posto. 11 Signore Dio plasmd con la costola, che aveva tolto all’uomo, una
donna ¢ la condusse all’'uomo»), partecipe della stessa somiglianza e
benedetta da Dio nel riquadro successivo (fig. 10).2* Dio viene rafligura-
o come un uomo ancora nel suo rigoglio, con fattezze che ricordano I'i-
conografia tradizionale del Figlio: il riferimento & al Verbo creatore, anzi
plasmatore dell'uomo ¢ della donna i quali, secondo Ireneo e Tertulliano,
nella loro corporeith sono plasmati a immagine del Verbo incarnato che
ne & il prototipo, il prinuun in intentione.®

E interessante notare come nei rilievi Adamo prima di ricevere I'ali-
to di vita giaccia in una posizione molto simile a quella di Adamo prima
della creazione di Eva, immagini che evocano ambedue un sonno profon-
do, che rimanda alla morte, o perlomeno a un’assenza di vita conscia (fig.
8). Quasi a significare che come Adamo appena plasmato dalla polvere
della terra non & ancora creatura compiuta, cosi non lo & Adamo prima
della creazione dela donna. Egli acquista piena coscienza di s¢ in una
doppia relazione: quella a Dio, che & relazione di dipendenza di ogni crea-
tura dal Creatore. ¢ quella alla donna, che & relazione di dipendenza reci-
proca tra diversi della stessa specie.”

2 probabilmente il frammento mancante, nella scena in cui Ademo riceve Ialito di vita, espri-
meva un gesto di benedizione, 1§ Crisostomo vede nella figura di Adamo dormiente quella di Cristo
morto sulla croce: Vorigine di Eva dal fianco di Adamo (cf. Gen 2,21-23) diviene cosi figura della
nascita delli nuova Eva, la chiesa, dal fianco aperto di Cristo, immerso nel sonno dells morte: cf. Guo-
vann Crisostonto, Carechr. 3,13-19 (SCh 50,174-177).

3 CL TerRTULLIANG, D resurrectione mortuortii, 6,3-5 (CCL 2.928). Per breneo l'opera di Dio
per eccellenza & la plasmazione dell'uomo {Gen 2.7) a immagine di Dio nelsuo corpo (Gen 1.26): Ada-
ma Tu plasmato cosi nel suo corpo in vista del'inearnazione Dio in Cristo: cf. Ienzo, Adversus haere-
so8 V5.2 ¢l 1-4 (SCh 153204, cf. 196-212); ¢ IV,A,1 (SCh 100b,A38). La linea della teologia asiatica,
ineentrata sulls salvezza della carne, nella quale risiede I'immagine di Dio sembra in qualche mado ri-
vivere anche nelle ammonizioni dis. Franceseo di Assist, il quale invitando I'uvemo a considerare la sua
cccellenza di 1ifl nel contempo a Gen 1,26 (I'uomo [atto) e 2.7 (I'uomo plasmato) in questi termini: «l
Signore Dio (i cred ¢ formé 1 immagine del suo amato Figlio nel corpo ¢ a sua somiglianza nello spi-
sito. Francesco sembra di fatfo operare una sinfesi fra lu teelogia asiatica che pone immagine ¢ la
somiglianza nel cospo plasmato e quella platonizzante alessandsing - un nome: Origene ~che pone Ia
somiglinnza dell' uoma nella sua anima creata a immagine del Verbo preesistente: «Atiende, o homao,
in quanta excellentia posuerit le Dominus Deus, quia creavit et formavit te ad imaginem dilecti Filii
suj secundum corpus et similitudinem secundurm spiritume: Admonitiones 5,1 (SCh 285.98).

2 Sulla dipendenza creaturale ¢ intercreaturale of, A M. Fortuna, «I1 contagio del male. A pro-
posito di The Addiction di Abel Ferrarar, in Vivens homio 16{2003), 92-96,
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Nelle fasce superiori & delineato 'episodio della disobbedienza ori-
ginale e le sue drammatiche conseguenze. I rilievi mostrano 'uomo ¢ la
donna in piedi ai lati dell’albero in mezzo al giardino, prospiciente una
vasca ottagonale che assomma le acque dei quattro fiumi che nascono e
si dipartono dal giardino di Eden (cf. Gen 2,9-14). e che rappresenta a un
tempo la fonte di vita e il fonte battesimale, secondo un’analogia ricor-
rente nella letteratura patristica e nell'iconografia medievale.?’

Dei due alberi menzionati dal racconto della Genesi, quello della
vita ¢ quello della conoscenza del bene e del male, non vi & rappresenta-
to che quest’ultimo, in forma di fico.®® E Dio, accompagnato da due ange-
li, ammonisce i progenitori a non volersi cibare dei suoi [rutti (fig.11}. 1l
riquadro successivo mostra Eva che porge il frutto ad Adamo (fig. 12)
mentre il serpente, attorcigliato al tronco, le si rivolge, tentatore ¢ per
questo mentitore, con lingua biforcuta (cf. Gen 3.1-5.13).

Dio cerca Adamo ed Eva, nascosti [ra i cespugli: if gesto di Dio che
li addita e la reazione dei progenitori che levano la mano evocano il tema
del giudizio. La vergogna, frammista alla consapevolezza della trasgres-
sionte consumata, si esprime nel moto del nascondimento e del diniego,
moto ambiguo che impedisce a un tempo ai progenitori di vedere il volto
di Dio e a Dio di vedere quello dei progenitori: il peccato si rivela per
quello che &, una ferma presa di posizione contro Dio, lontano da lui. non
pitt al suo cospetta (fig. 13). Si nota che al gesto di Adamo corrisponde,
nel quarto pilastro, quello del peccatore protervo che. appena risorto, si
vede destinato alla morte eterna (fig. 14).

Fino ad ora gli angeli sono stati sempre presenti sulla scena parteci-
pi ma non intervenienti: dopo il peccato, a partire dall’episodio della cac-
ciata, appaiono come figure di intermediari fra I'uvomo e Dio. La disob-
bedienza di Adamo e di Eva ha modificato radicalmente il rapporto con
Dio, stabilendo una distanza non originaria. Interpretando il dettato di

- ¥ Sull'identificazione medievale tra la sorgente dei quattro fiumi edenici ¢ 'immagine della
fofite di vita, ricorrente nelle Seritture (cf Ap 22,1-2). cf. A. Grar. Miti, leggende ¢ supersiizioni nel
mmedioevo, Milana 1984, 68-74, 11 tema delle acque. pid introdotto nella rafligurazione della creazione
del cosmo nella fascia inferiore del primo mlastro, torna non a case net sccondo pilasiro nelle
formelle relative al passaggio del Mar Rosso (Es 13.1-21) e alla fonte che scaturisce dalla dimara di
Dio (Gl 4,18; Bz 47.1-12) ¢, nel terzo, in quella relativa at battesimo di Gesd al Giordano (Mt 3,13-
17}. Sul richiamo al tema battesimale della fontana di vita nell'iconografia medievale cf. L O'Rery.
«The Trees of Eden in Medieval leonography», in P Morris — D. Sawver (edd.). A Walk in the Gar-
den, Biblical, Iconographical and Literary Images of Eden, Shelfield 1992, 168-170.

3 Sono di fico ke loglie di cui si rivestono i progenitori dopo il peccato (Gen 3.7). D'altra parte
il fico & albero ricorrente nella Bibbia; in particolare sedere o stare sollo i fico & espressione che sla
per essere in pace e a casa propria (cf, 1Re 5.5, 1Mac [4,12; Mi 4.4; Gv 1.48). I [rutto del lico & poi
considerato particolarmente appetibile: «<uno lo vede, 1o coglie e lo mangia appena lo ha in manos
{Is 25.4).
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Gen 3,24 («Dio scaccid 'uomo e pose a oriente del giardino di Eden i
cherubini e Ia fiamma della spada folgorante per custodire la via all’albe-
ro della vitar), un angelo caccia i progenitori, mentre la spada & levata
minacciosamente da un cherubino: anche in essa pud essere ravvisato un
richiamo al tema del giudizio {cf. Ap 2,16).

Nell'immagine della formella il giardino appare al tempo stesso pro-
tetto e minacciato da un muro di fiamme: la condizione di armonia origi-
naria sembra non pilt solamente interdetta ma anche vanificata.” Ora
Adamo ed Eva fanno i conti con le conseguenze del peccato (fig. 15): la
terra faticosamente lavorata non & pilt 'alveo della vita, quell’fiunis
materno che dice il senso profondo della creaturalita. ma un memento
mori (Gen 3,19: «Con il sudore del tuo volto mangerai il pane finché tor-
nerai alla terra, perché da essa sei stato tratto: polvere tu sei e polvere tor-
nerai»). Col peccato la morte ha fatto il suo ingresso nel mondo.™

E significativo che nei rilievi, a differenza, per esempio, che nell’Al-
legoria delli redenzione di Ambrogio Lorenzetti conservata nella Pinaco-
teca di Siena?! la condizione dell’'uomo immediatamente successiva alla
cacciata mostri la fatica della nuova condizione ma non ancora Poppres-
siva presenza della morte personificata.* che non tardera per altro a dar
prova della propria azione disgregatrice.

Nella fascia superiore & delineata infatti, in due tempi, la vicenda di
Caino e Abele: i sacrifici offerti (cf. Gen 4,3-3) e, a lato, 'esito drammati-
co dell’omicidio (cf. Gen 4,8-12). La morte si alferma cosi nella forma
incresciosa del fratricidio. La disobbedienza originaria si traduce in
accondiscendenza al male (fig. 16).

# Sul ricorrere dell’immagine del muro di finmma che cinge il giardino dell'Eden nelle fonti
patristiche e medievali cf. Grar. Miti, leggende ¢ superstizioni del medioevo, 38, )

M R 5,12; «Quindi. come a catsa di un sale vomo il peceato & entrato nel mondo e con il pec-
caio la morle, cost anche la morte ha raggiunto tutti gli vomini, perché tutti hanno peccator, CL Aco-
s1a, De civitate Dei, X111 {(CCL 48,385-414), Sul tema dellz morte cf. G, CloLr — AM. FORTUNA, «La
morie nell’Antico Testamento. Appunti di antropologia biblicas, in Rivista di ascetica ¢ mistica
T6{2007), 245-271.

* LAllegoria della redenzione, attribuita ad Ambrogio Lorenzetti ¢ databile dal 1330 al 1340,
¢ un piceolo dipinto su tavoda che presenta numerose analogie di conlenuto con i rilicvi arvietani: fra
I'altro vi & rappresentata la scena della caceiata dei progenitort dali'Eden e, proprio in (!}101[;1 sceni,
appare la morte personificala in figura demoniaca. CL G. CioLs, «*Et per peceatum mars” (Rm 5,12).
Annelazioni teologiche sull Alfegoria delle redenzione di Ambrogio Lorenzeltis, in Vivens honio
16£2005), 51-82.

* Farse ¢'¢ una velata evacazione della morte nel muro di fiamme che impedisee aceesso al
giardino ¢ che richiama un motive decorativo dei sarcofagi dai quali. nella prima scena dell’ultimo
pilastro, cscono i morti che risorgono.

# Sul potere disgregatore della morte, e analogicamente del peccato, of. CioL — ForiUNa. «<La
morte nell Antico Testamenion, 245-251.
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La scena del fratricidio esprime certamente il legame tra peccato ¢
morte e il loro radicarsi nella storia umana. Se perd, nella linea dell’ese
gesi patristica,™ si considera il significato tipologico delle due scene ne
loro insieme, siamo condotti a considerare |'offerta dell’agnello da parte
di Abele come evocazione del sacrificio eucaristico cosi come Abele ucei
so ¢ prefigurazione di Gestt immolato, il cui sangue & «piit eloquente d
quello di Abele» (Eb 12,24). Le vicende di Caino e Abele acquistano per
ci0, paradossalmente, un duplice significato. Da una parte sono [a prime
tragica espressione del peccato che introduce la morte nel mondo (i
primo morto della storia & un morto ammazzato}, manifestazione de
volto reale e temibile del peccato e della morte; d’altra alludono alls
redenzione. Anticipando la raffigurazione del crocifisso del secondo e del
terzo pilastro, sono infatti, seppur velatamente, un appello alla speranza
in colui che col suo sacrificio ha vinto il peceato e la morte.

Nel quadro complessivo degli effetti disastrosi del peccato dei pro-
genitori, 'ultima fascia, che offre sinteticamente la raffigurazione delle
arti liberali, pud sembrare incongrua (fig. 17). Ma pud anche essere letia
nel segno della speranza: la storia umana, sostenuta dalla volonta salvifi-
ca di Dio che non ha risparmiato il proprio Figlio, proprio perché orien-
tata al compimento in Cristo, pud diventare. nonostante il peccato, una
storia sostanzialmente positiva. Il richiamo alla misura che ogni arte pre-
suppone ¢ I'impegno fattivo che ne consegue, sembrano inoltre delineare
una via alternativa a quella tracciata dalla reazione smisurata di Caino
che inaugura la genealogia dei delitti nella storia umana. A stare al mes-
saggio dei rilievi, anche in questo evo mortale ¢’¢ luogo e tempo per la
costruzione del bello e del buono, Costruzione impegnativa ma innervata
di speranza.

HCE CROMAZIO DI AQUILELA. Sermo 23 ( CCL 9a,104-107): Leone MacNoO, Sermo de passione
Domini 4731 (BP 38,226-227); M. ArriLe, «Abele», in Bibliotheca sanctormn, b, Romal961, 38-63; R.
CerpLLa, «Die Erlosungallegoric des Ambrogio Lorenzettin. in 1. Beiming — D, BLuse {edd.), Male-
rei und Stadikadtur in der Darezeit, Div Argumentasion der Bilder, Miinchen 1989, 173, Nel Canone
Romuno, subita dope la consierazione e dope il memoriale, s'invoea Dio: «Supra quae [hunc panem
sanctum et calicem vitae aeternae] propitio ac sereno vultu respicere digneris et accepta habere. sicu-
ti aceepta abere dignatus es munera puer tui justi Abels: Canton Missae 6768 {CCL 160/1,83). .

* Nel contesto del progetto icanografico arvietano, il riferimento al mistera pasquale, ¢ in par-
ticolare il richismo al sacrificio eucaristico collegato a quelle defla croce. risulta particolarmente
significativo, E se restiame all'cconomia dei rilievi, Ta raffigurazione della storia di Abele appare
lanto pils importante, dal memento che nel pilastro dedicato wlla vita di Cristo nen cf vengono offer-
le scene con immediato riferimento all eucaristia: prima tra wtle, si nola Ia maneanza della scena del-
I"ultima cena, presente inveee in altri cickf iconografici che illustrano la storia delli salvezza in rela-
zinae al giudizio finale, come, ad esempio, nei mosaici dells capala del battistero di Firenze.



142 Gianni Cioli — Agnese Maria Fortuna

1.1.2. Il quarto pilastro: Uéschaton

Nel grande libro aperto composto dai quattro pilastri della facciata &
naturale considerare il primo ¢ I'ultimo pilastro come I'uno rispondente
allaltro. Se ne! primo & stata delineata la vicenda dellingresso della
morte nel mondo e nella storia, nel quarto viene rappresentata la defini-
tiva vittoria della vita. Non a caso, & il pilastro dove & messa pill in evi-
denza la dialettica tra timore e speranza (cL. fig. 4).

Sebbene le scene relative all'inferno siano piu vicine allo sguardo
dell’osservatore e risultino pitt impressionanti nella loro drammaticita,
una ben maggiore porzione del pilastro & dedicata alla rappresentazione
dei beati e dei santi al cui culmine sta, centralmente, la mandorla del Cri-
sto glorioso e giudice, dalle fattezze composte € screne, che si staglia tra
gli strumenti della passione (la croce, la spugna e la lancia, la colonna con
i flagelli), menire due coppie di angeli suonano le trombe che segnano la
fine el dominio della morte sul mondo.

Le scene infernali sono caratterizzate da un movimento convulso
che crea una massa disordinata e interconnessa di corpi deformati (fig.
18); quelle paradisiache sono, invece, segnate da un ritmo composto e
misurato dove ciascuna figura trova il suo dinamico risalto (fig. 19). Lo
spazio vuoto tra le fasce accentua il moto verticale che sostiene lo sguar-
do dell’osservatore, quasi a invitarlo a farsi arrendevole al moto d'ascesi.

Anche qui vengono dislocate in ogni scena, a parte quella del risve-
olio. presenze angeliche: talune minacciose, in una posa analoga a quella
dell’angelo che allontana Adamo ed Eva dalle porte di Eden: la maggior
parte in attifudine di recare conforto 0 accompagnare i beati nel cammi-
no versa il Signore.

Nel quarto pilasiro & indubbiamente rappresentata la «seconda
morte», aliraverso le immagini impressionanti dei dannati e dell’inferno,
ma & soprattutto celebrata la salvezza in Cristo: la speranza prevale sul
timore, con una sensibilith molto diversa da quella che troviamo negli
affreschi di Buffalmacco nel camposanto di Pisa, databili dal 1330 al 1343,
dove la rappresentazione dell'inferno affianca quella del giudizio, occu-
pando uno spazio equivalente, mentre manca significativamente la rap-
presentazione del paradiso.*

M ¢ Ciow, «Dal Trionfo del Camposanto di Pisa alky Triniig di Masuccio. Cenni di Teologia
delln mortes, in Giorale di bordo. D storia, letterarivra ed arte. Terza serie 15(2006), 63-80.
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1.2. Il secondo e il terzo pilasiro: albero di Iesse e albero di Cristo

I temi escatologici tornano anche nei due pilastri centrali che, come
abbiamo detto, riassumono per quadri la storia della salvezza cosi come ¢
narrata nell’Antico e nel Nuovo Testamento. I girali di acanto che separa-
no le scene simboleggiano Pattesa della vita eterna nel tempo della vita se-
gnata dal susseguirsi delle generazioni ¢ dall'ineluttabilita della morte cor-
porale, il tempo destinato alla prova e alla scelta, il tempo della speranza.’’

1.2.1. Il secondo pilasiro

1l secondo pilastro, dedicato all’attesa messianica che innerva I’Anti-
co Testamento, & arlicolato in episodi non sempre immediatamente 1den-
tificabili (fig. 5).3 Che sia 0 meno in grado decifrare nel dettaglio i riferi-
menti veterotestamentari, 'osservatore noteri due immagini inequivoca-
bili della morte: quella del Cristo crocifisso in alto a destra (fig. 20) e quel-
la di uno scheletro disteso in un sarcolago in basso a sinistra (fig. 21),
immagini probabilmente in relazione tra loro.

Secondo quanto scrive Taylor, lo scheletro potrebbe riferirsi a Plato-
ne, stilema iconografico forse mutuato da modelli orientali dove la figura
del filosofo & caratterizzata appunto da uno scheletro,” con un‘allusione
alla speculazione del Fedone sulla morte.® Rispetto a queste raffigura-
zioni, lo scheletro dei rilievi ha pero dimensioni ben maggiori e tutt’altro
risalto.*! Esso compare tra le figure dei filosofi e della Sibilla alla base del-
I'albero di Tesse, profeti pagani di Cristo secondo una tradizione patristi-
ca® e pud essere percid considerato come un riferimento alla condizione
umana, indagata ma non pienamente salvata dalla sapienza pagana, e uni-
versalmente segnata dalla morte che Cristo & venuto a sconfiggere con la

3 Fin dall’antichith I'acanto, a cui erano aitribuite proprietd apotropaiche contro la meorte,
veniva diffusamente ulifizzato per decorare le stele funerarie. Nei monumeati funerari romani non di
fado i busti dei delunti si vedonao emerpere da cespi di canto. alludendo alla Joro rinascita nel monde
dei beuti. Nel mosaica absidale di San Clemente a Roma la croce di Cristo si erge dal centro di un
rigogliosa cespa di acanto,

L sopra: nota 15,

# . There is the skellon in a coffin prominentely placed to the left of the acantus plant. Prior
to the discovery ol related lesse trees in the East (his enigmalic image had been associnled by some
with Adam, the who was born again in Christ. Il now appears, however, thal in the archetype the
sketeton was much smaller and belonged to Plato as a symbol, for a small one is used in this Tashion
al Vornetz and Sucevitzar: Taveor, The feonography, 154,

. The skeleton may have symholized Plato’s speculation in the Phaedos: ibid., 207. CLL Phacd.
63e-65dc.67de.

W TavLor, The fconography, 134,

12 Cf, CLEMENTE D1 ALEssaNDRIA, Stroa, 1,16,80,5 (SCh 30.108): Larranzio, Divin. inst. VILZ3-
24 {PL 6,811 1o, Epir. 68,1 (SCh 335,270).
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propria.“> Non risulta dunque indifferente che scheletro e crocifisso si tro-
vino dislocati come termini ultimi di una diagonale che attraversa quasi
I'intero pilastro: I'uno risponde all’altro — una risposta risolutiva — cosi
come si pud notare nel Ditico dell’Accademia di Bernardo Daddi e
nell' Allegoria della redenzione di Ambrogio Lorenzetti, opere alle quali ¢
soltesa una visione escatologica per molti aspetti simile a quella rintrac-
ciabile nei rilievi del Maitani e della sua scuola.”

Possiamo ancora notare la significativa consequenzialita tra le ultime
formelle del primao pilastro (fig. 17) e la prima scena del secondo. dove lo
scheletro ha una posizione cosi enfatica: la capacita di costruire ordine e
sensatezza e di dirigere la propria esistenza nel progetto dell’armonia
civile, che le arti icasticamente rappresentano ¢ a cui la sapienza dei paga-
ni offre il raffinato sostegno teorico, non pud eludere né la consuetudine
né lo scandalo della morte, segno di un limite umanamente invalicabile.
L'uomo pud molto. guidato dalla retta ragione ¢ dalla retta coscienza, ma
non pud salvare se stesso. Al di 1a del problema del peccato personale,
resta Pimpossibilita dell’'vomo di conservarsi nella vita: la vita donata da
Dio ali’'uomo pud essere atlinta dall'uomo soltanto in Dio, guadagnata di
nuovo per lui da Cristo. che ha assunto la natura umana per restituirla alla
limitatezza creaturale nella vita e non per la morte.

1t terzo pilastro, dedicato alla vita di Gest, offre un numere ancora
maggiore di spunti escatologici (fig. 6).

La prima immagine di Gest (fig. 22) che si presenta all’osservatore
non &, come ci si aspetterebbe, nella mangiatoia a cui fa riferimento il rac-
conto evangelico (cf. Le 2.7): la formella ci mostra piuttosto il bambino
deposto in una sorta di avello. che richiama nella forma ¢ nella decorazio-
ne i sarcofaghi da cui si levano i morti alla fine dei tempi nel quarto pila-
stro (fig. 23), immagine che allude, accorpandoli, ai due misteri dellincar-

o

nazione ¢ della pasqua. secondo una classica interpretazione patristica.®

. Morle ¢ vita si sono alfrontate in un mirabile duello» («Mors et vita duellum / conflizere
sirandum: / Dus vitae mortuus / regnat vivass), & il significativo testo della Sequenza che precede il
vangelo nella liturgia lating di pasqua: Viermae paschali, in Liber usualis Missae er Officir, Pagisiis-
Tomaci-Romae 1937, 780, C1 Eries s, Serna de Dontino dosire. 3-4.9 (Opera,ed. Lamy. 1152
[58.100.108).

HOL G Crow, « Lincomtro dei tre vivi ¢ def tre morsi nel dittico dell’ Accademia delle Belle Art
di Firenze. Spunti per una leilura teologica =, in Vivens home 14(2003), 249-273; Lo, «EL per pecea-
tm mors s, 51-82,

3 g scena contiene anche altri clementd, tipici defla tradizione iconografica orientale ¢ anco-
rn in essa presenti, che rimandano al mistero pasquale, quali il hamhino avvolto nelle fasce che evo-
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Lultima immagine del Cristo & quela del Risorto che appare alla Madda-
lena (fig. 24). Anche l'intera parabola esistenziale del Salvatore ¢ dunque
iscritta all'interno della dialettica tra la vita segnata dalla morte ¢ la vitto-
ria definitiva della vita sulla morte.

In quasi tutte le formelle si possono notare accenni al mistero
pasquale. Nell'episodio det magi. dove & evocata la morte del Signore nel
dono della mirra.¥ Nell’episodio della presentazione di Gesi al Tempio,
dove & evocata Pofferta di Gesi sulla croce.*” Nella fuga in Egitto ¢ nella
strage degli innocenti. che prefigurano la sofferenza del Cristo con un evi-
dente richiamo alla presenza nel mondo del male ¢ della morte che con-
trastano il disegno di salvezza * Nello smarrimento di Gesl e nel suo rin-
venimento, dopo tre giorni, tra 1 dottori al Tempio.® Nel battesimo al
Giordano, dove le acque raffigurano le acque della morte,™ e il Cristo
stante preannuncia la vittoria, confermata dalla presenza dello Spirito in
forma di colomba.”! Nell'episodio delle tentazioni nel deserto, luogo di
privazione per eccellenza, anticipatore della prova suprema.””

Le ultime sei formelle scandiscono esplicitamente il cammino pasqua-
le, con la significativa assenza della rappresentazione dell’ultima cena™
cammino che si conclude con la prima apparizione del Risorto. Nell'espe-
rienza umana che si confronta con la possibilita e la seduzione del peccato
e sembra chiusa nella parabola mortale segnata dalla violenza, si apre per
tutti if varco glorioso della redenzione. Una storia di speranza vittoriosa.

2. Procedendo nel deomo

2.1. La tribuna

La fondatezza della speranza cristiana viene confermata dall’imma-
gine della Madonna assunta in cielo. che accoglie dal timpano dell’abside

cano le bende della sepoltura e il bacile dacqua preparato per il bagno del bambino che rimanda al
hattesimo «ligura della morte» {cf. Rm 6,4): ¢l PN Evoakmov. Teologio delta belfezza, Larre dell'i-
cona, Roma 21981, 261,

4‘: Cf. Leone Macro, Sermo de Epiphania. 13,3.1-2 (BP 31.260-263).

4{ CL F. Bovon, Vangelo di Luca, 1. Breseia 2005, 176,
i ¥ LEont Maxo. Sermio de Epiphania, 17 (BP 31.284-293); In.. Sermo de passione Domini
3142 (BP38.274-275).

M CL AsMBroGI0, Expositio Evangelii secundum Lucanm, 1163 {(SAEMO 11.203).
Evnokiiov, Teolagia defla bellezza, 276

H N‘t‘“:l furmf:lla.']u figura di Cristo, come 'insieme della scena, ricorda significativamente
quella dell’ Adamo chie riceve alito di vita dal Creatore.

T A.\II]R(JGICJ_ Exposivio Evangelii secundum Lucam, FV.30 (SAEMO 11.327).
) -4 Pm'tl_colzlrmc;nlc toccante nella formella accante & queila della crocilissione immagine del-
I'angelo che si copre il velta con le mani, vivida espressione dintenso cordeglio: of. Is 33,1-12 (lig. 23).
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il visitatore entrato nella cattedrale (tavv. 97-98). intitolata appunto alla
Vergine assunia.

Gli affreschi di Ugolino di prete Ilario e collaboratori, che risalgono al-
Ia seconda meta del XIV secolo (1370-1384). di nuovo propongono lo stes-
so itinerario dalla morte alla vittoria sulla morte che abbiamo creduto di
rintracciare nei bassorilievi della facciata, come si puo notare soffermandosi
sulla sequenza delle scene relative al fransitus di Maria, rappresentate negli
ultimi quattro grandi riquadri che affiancano la bifora sulla parete di fondo
della tribuna. In esse diffusamente viene fatto ricorso al repertorio simbo-
lico dell’Apocalisse (la palma, le presenze angeliche, la veste bianca, la co-
rona) ¢ cid parrebbe indicare un riferimento ecclesiologico in prospettiva
escatologica, adombrato nell identificazione implicita della chiesa in Maria
contornata dagli apostoli: una promessa di consolazione rivolta ai singolt fe-
deli. ma allo stesso tempo un messaggio di speranza per la chiesa nel tem-
po della prova, significativamente esposto neli’abside di una cattedrale. So-
no gli ultimi anni delPesilio di Avignone (1309-1378), gli anni travagliati in
cui si consuma il grande scisma occidentale (1378-1415). L'identificazione
del fedele in Maria diviene il mezzo eccellente per offrire al credente un ti-
po identitario, non a caso ecclesiale.

Le scene sono ispirate alle tradizioni sulla dormitio Mariae. derivate
dalla letteratura apocrifa:¥ & assai probabile che la fonte pili prossima ne
sia stata la Legenda aurea di lacopo da Varagine (T 1298).% Opera tra le
pill diffuse nel medioevo, gia volgarizzata nel Trecento,”” & ispirata per la
narrazione dell’assunzione al racconto dello pseudo Melitone™ assai
noto in occidente.””

Nel penultimo riquadro a sinistra sono compendiati in un’unica
scena due episodi (tav. 99 ): 'annuncio della morte recato dall’angelo alla
Vergine, € il raduno miracoloso degli apostoli dai fuoghi fontani di predi-

S per comprendere il clima di disagio ma anche di sperunza che caratterizzava la coscienza
evelesiastica del tempo, sono significativi gli scritd di santa Caterina da Siena, in particolare fe lette-
re ai papt Gregorio X1 e Urbano V1 .

= CL M. Erserra, Gli apocrifi del Nuovo Testamento, L Infanzia e passione i Cristo, Assior-
sione i Mario, Versione e commento, Casale Monferrato 1981, 407-632.

50 [acoro pa VARAZZE, Legenda anrea, 115 {edizione critica a cura di G. P Maggioni, T, Firen-
ze 1998, 779-8L0; d'ora in poi; Macaion), Lonomastica di Tacopo di Varagine attesiata ¢ varia {laco-
pa. Jacopo o Giacomo: Varagine, Voragine, Varazze). )

57 L 1acoro A VARAGINE, La feggenda anrea. Volgarizzamento toscano del Trecento a cura ci
A, Levasti, 111, Firenze 1926, 977-1002 {(d*ora in poi: LEvasTi).

W Ernetra, Gii apoerifi, 492-510.

5 Per una sintetica panoramica dello sviluppo del tema della dormitio nella leticratura ¢ nel-
Farte ¢f §. Quvicri, «La “Dormitio Mariae™ nelle testimontanze dei Padri ¢ dell’artes, in M. Nalnixst
{ed.), Lu fine dei tempi. Sioria e escatologin, Fiesole 1994, 116-132 (con ampia bibliografia); G. Leoxcr-
s, <11 tema della *Dormitio-Assumplio™ nelarter, in Navowi (ed.), La fine def wmpi, 133-153.
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cazione al capezzale di Maria, secondo il desiderio da lei espresso.”! L'an-
gelo, raffigurato in scala pill piccola rispetto ai personaggi della scena,
vola verso Maria porgendole, secondo 'apocrifo e la Legenda, «uno ramo
di palma del paradiso (...) e quella palma risplendea di meravigliosa chia-
ritade».% La Madonna, seduta sul letto — la mano sinistra al petto e la
destra protesa, forse per ricevere la palma, forse in un’istintiva reazione
di sorpresa se non addirittura di repulsa - lo accoglie con un atteggia-
mento che esprime, al contempo, serenitd e turbamento, ambiguita che
rispecchia la narrazione della Legenda.®

H turbamento di Maria all’appressarsi dell’angelo non pud non susci-
tare il ricordo del racconto lucano dell'annunciazione della maternita
divina di Maria {«ella rimase turbata e si domandava che senso avesse un
tale saluto»: Lc 1,29). Intuitivamente si stabilisce cosi un parallelo tra
annuncio della nascita di Cristo e annuncio della morte di Maria, accen-
nando a un tempo al tema della salutifera incarnazione e a quello dell'in-
troduzione del fedele nella vita definitiva: insomnma, un’esortazione a con-
siderare la morte cristiana come nascita alla vita vera.® Sull’esempio di
Maria — e di Paolo - il cristiano & chiamato a considerare «il morire un

o CL Levast, 978. Gli apostoli, guidati da Pietro ¢ Giovanni, stanno entrando nella stanza dal-
I'esterno della casa: Fatteggiomento di alcuni esprime devozione, quello di aliri meraviglia.

o fhid., 978-979: cf. Ernerra, GI apocrifi, 300. La palma mariana, con particolare sotiolineatu-
ra del rimando al trionfo ¢ allincorruttibilita, & elaborata in molteplici simbologie da lacopo da Vara-
gine nel Liber mnarialis XIV1 (cl. Jacore pa Varaacing, Mariale aureo, Versione italiana introduzione
e dizionario a cura di V. Ferrua, 328-332; d'ora in avanti FERRUA)

2 Nel racconto di Tacopo da Varagine & presente, in effetti, una tensione fra il desiderio della
morte, come condizione per essere con Cristo — certo un implicito riferimento al cupio dissolvi pao-
lino di Fil 1,23 - ¢ il turbamenia che il pensiero di essa suscita in Maria per Pidea che, separandosi dal
corpe, I"anima possa trovarsi di fronle a presenze demoniache, probabile riverbero della paura diffu-
sa nel medioevo (cf. J. BascHEr, « Anima ~ iconografiss, in ISTITuTo pELLA ENCICLOPEDIA ITALIANA,
Enciclopedia delfarte medievale. 1, Roma 1991, 807). Narra Incope: «un die, accendendost fostemen-
te il cuore de la Vergine nel diesiderio del sua figlivolo, per lo grande ardore si commeovea 'animo a
grande abbondanza di lagrime di fwori, e non potendo pil sostenere con iguale animo if tempo di cost
dolce figlivolo e i sollazzi sotiralti a lei, Vangelo 'apparve con molto lume, e salutolla reverentemen-
1e come madre del suo Segnore, e disse: *Dio ti salvi, benedetta, ricevente [z benedizione di colui che
mandd salute a Jacob. Ecco ¢h’abbo recato a e, madonna, uno ramo di paima del Paradiso, fa quale
s comanderai che si porti innanz al catalelto quando tu sarai al terzo die ricevita del corpo, perd
che 'l tuo figlivolo aspetta te, madre di riverenzia™. Al quale rispose la Donna: *Se io abbo trovato
arazia davanti a li occhi tuoi, pricgoti che mi debbi rivelare il nome tuo; e anche 1 domando questo,
pil 50 0 posse, che i (ighuoli ¢ i fratelli mici apostoli si ragunine tutti insieme a me, si che io li vegga
innanzi ch'ic muoia e possa essere spogliata da loro {e, loro presenti rendere lo spirite a Diol. Anche
t'adomandao questo: che uscendo anima dat corpo. non veggia neuno spirito maligno. e che nessuna
pelenza di Satanas mi venga contra™. Tuttavia, come risponde 'angelo, Mariz non ha nessun moti-
vo di temere: «Ma § maligni spirili perché hai tu paura di vedere, con cid sin cosa che tu abbia attri-
tato al tutto il capo del diavolo, e spoglintolo de la signoria de la sua potenzia? Ma pure sia {atta fz
tea volontd, come tu hai domandato™ {LEvasTi, 978-979), Sul wurbamento di Maria cl. anche 1acoro
pa Varaaing, Liber marialis, V11 (Ferrua, 441-443).

3 CL GREGORIO DI Nissa, Pe mortuis 12 (CP 13,55-537). Lintento parenctico presente nella
Legenda emerac anche dalesortazione che Giovanni fa agli afiri apostoli: «Guardatevi fratelli miet,
che quando elfa marrd veruno non la pianga, si che il popolo de” giudei nen corrano qua ¢ dicano: -
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guadagno», passaggio necessario «per essere con Cristo» (cf. Fil 1,21.23):%
I"avversione naturale per il sopraggiungere dell’ora temibile si stempera
nella speranza fondata sulla certezza della risurrezione. Maria contorna-
ta dagli apostoli miracolosamente ricondotti da terre lontane sembra
esprimere, sullo sfondo delle vicende del tempo, la nostalgia per I"anita
perduta della chiesa che versa in condizioni tanto critiche da richiamare
quelle dell’approssimarsi deli’ora della morte.

Nel quadro parallelo, a destra della finestra, & raffigurata la morte
della Vergine (lav. 10(}). Maria, distesa sul giaciglio con le mani incrociate
sul petto. & appena spirata: il Figlio, che appare circondato da una schiera
di serafini, ne riceve «la santissima anima (...) ne le braccia».’ Radunati
attorno alla salma di Maria, gli apostoli - in primo piano, Pietro con le
chiavi e Giovanni con la palma - colmi di stupore guardano all’anima, una
miniatura di donna, bionda e bianco vestita, gli occhi al Figlio, che s'invo-
la a mani giunte nel suo abbraccio: «e gli apostoli videro la sua anima ch’e-
ra di tanta bianchezza, che non potrebbe contare lingua d'uomo veruno» 5

Nella fascia superiore, nel riquadro a sinistra, & raffigurato il tra-
sporto della salma di Maria al sepolcro (tav. 101). Giovanni apre il corteo
degli apostoli portando «la palma de la Vergine»:® lo sovrasta una coppia
di angeli che emerge da una nube con due torce accese, poco dietro tre
altri cantano devotamente e altri due onorano il corpo di Maria incen-
sandolo, sette in tutto come il gruppo angelico ricorrente nell’ Apocalis-
se.f Pietro impone la mano a un uomo vestito di bianco, dall’aria contri-
ta, che sta toccando il cataletto: & il «principe de’ sacerdoti» ebrei di cui
narra la Legenda.” La figura enigmatica, nell’angolo inferiore a sinistra —

Ecco costoro come temone la morte, che predicano a 1i altri la resurreziones (Levasti, facapo, 980).
Nellliconografia della dormitio Mariae ispirata alla tradizione orientale, spesso 'anima della Madon-
na & rappresentata avvolla in fasce come un neonato (cf. fx dormizione della Vergine nei mosaicl defla
chiesa di Santa Maria dell’ Ammiraglio a Palermo: ci. Bascrer, «Anima — tconografia», 812).

“ Tuttavii, non essendo il eristiano esente dal pecealo a differenza di Maria, la morte rimane
comunque per lui qualeosa di tremendo: il trapasso & spaventoso in quanto «alario def pecealos (Rm
6.23; of. AcosTino, De civitate Dei X1HL6 [CCL 48,389]) ¢, soprattutte, & temibite per il giudizio che
seguirk, di fronte al quale nessuno, pur confidando nella misericerdia di Dio, ha il diritte di presu-
mersi giuste. Fra speranza e timore, il credente & chiamato alla conversione.

% Levasti, 082

¥ [hid., 983,

57 LEVASTI. 983,

SCLAP 1200 8.2.6,15,1.6.7.8,16.1:17.1:21.9 ma anche Th 12,15, CL Z.A. Cox, Ugolino di Prete

fario, Painter and Mosaicist. A Dissertation in the Departmneni of Fine Aris Submitted o the Faciidiy of

the Graduate School of Arts and Science, It Pariial Fulfilinen of the Requiresients for the Degree Doc-
tor of Philosophy at the fnstinge of Fine Ariy New York University, New York 1977. 44,

# Dolente ¢ con le mani paralizzate per essersi avventato sul feretro, «volendalo travolgere ¢
abbatterlo a terras, implora la guarigione da Pietro che lo invita & professare ta fede in Cristo e u pro-
clamare 1a verginith di Maria: «guando elli ebbe cié fatto, incontanente ebbe la sanitade di primar:
LizvasTr, 984-983.
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un uomo prono, con gli occhi chiusi - rappresenta probabilmente uno
degli ebrei colpiti «d’accecaggine da gli angeli ch’erano ne le nuvole».?

L'ultima scena ~ inconsueta nell'iconografia del tempo’! — raffigura
la risurrezione di Maria,” (tav 102) come si evince anche dalla didascalia.
purtroppo danneggiata, dove si legge: «quando Virgo Maria resussitata
[...]». Attorniata dagli apostoli, la Madonna — in piedi nel sarcofago di
marmo policromo, bianco vestita e coronata, con le mani giunte — rivolge
lo sguardo al Cristo, che appare circondato dai serafini come nella scena
della morte. Il Figlio accoglic Ia madre con un gesto che pud evocare, a un
tempo, 'abbraccio e il sostegno. In alto, neli’angolo a sinistra, tre angeli -
uno dei quali tende le braccia — sono pronti a portare Maria in cielo.

Anche questa scena trova puntualmente riscontro nella letteratura
apocrifa e nella Legenda:

Disse 1l Signore a i apostoli: «Che grazie e che onore vi pare che si [accia ora
la madre mia?» E quelli dissero: «Segnare, a servi tuoi pare giusta cosa che si
come tu, abbicndo vinto la morte, regni ne’ secol, cosi debbi risuscitare il
corpo della madre tua, e collocarla a la diritta parte (ua eternalmente (o
Allora il Salvatore parld ¢ disse: «Leva su, parente mia, colomba, tabernaco-
lo di gloria, vasello di vita e tempio; e come tu non sentisti sozzura di pecci-
Lo, cosi non sostenghi corruzione di corpols. Incontanente ne venne anima
al corpo, e usci il corpo glorioso del sepolero, ¢ cosi fu assunta in ciclo tutta
gloriosa, accompagnata dal figliolo ¢ da le schiere de ghi angeli,”

La condizione gloriosa del corpo di Maria & significata dalla raffigu-
razione in forme identiche a quelle dell’anima nella scena della morte. La
Vergine ha ricevuto da Cristo una corona e una veste nuova, color della
tuce: 1l manto funebre, blu scuro, ¢ abbandonato sul bordo del sepolcro,
come 'ombra che accompagna il corpo nel suo cammino terreno.

Non ¢ difficile ipotizzare nella consegna della veste bianca e orlata
d’oro un’allusione ai passi scritturistici dell’ Apocalisse in cui si parla della
vittoria e del premio (cf. Ap 3,5), e lo stesso pud dirsi per la corona (cf. Ap

™ Anch'essi saranno guariti, se crederanno, Dice Pietro al sacerdote degli ebrei risanato: «Togli
questa pulma {...) e ponla sopra i popole accecato, ¢ chiungue vorra credere, riaverri il vedere, ¢ chi
non vorrd credere non vedrd piammai» (LEvasTy, 984-985); of. EnpeTra, Gif apocrifi, 500, Cox inter-
preta inveee fa figura come «the prostrated figure of a soldiers: Ugoline di Prete Harip, 43, Pare chia-
ro il signilicalo metaforico delia cecith come mancanza di lede e della guarigione come segno e frut-
to della conversione (el A1 9,18).

N CE Cox, Ugolino di Prete Hario, 45.

7 Nella letteratura apocrifa e nella Legenda & chiaro il parallelo fra Ta risurrezione di Maria e
quella di Crista: fra la morte e la risurrezione intercorrono tre giorni: «<E 'l terzo die venne il Segno-
re con la moltitudine de li angeli, ¢ salutolli dicenda; “pace st a vol™» (LevasTl, O83; cf. Eraerra, G
apoerifi, 07).

™ LEVASTI, Y86; of. Exatrra, GI apocrifi. 507.
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2,10). La veste bianca, in particolare, pud evocare I'immagine della sposa
dell’Agnello a cui viene data «una veste di lino puro splendente» (Ap
19.8). Essa sembra inoltre accennare all'idea paolina della risurrezione
come un essere rivestiti d'incorruttibilita e d'immortalith: «Quando poi
questo corpo corruttibile si sard vestito d'incorrutiibilitd e questo corpo
mortale d’immortalita, si compira la parola della Scrittura: La morte €
stata ingoiata per la vittoria. / Dov’e, o morte, la tua vittoria? / Dov’e. o
morte, il tuo pungighione?» (1Cor 15,54-55; cf. 2Cor 5,1-5).#

La scena dell’assunzione al cielo domina, dal timpano della tribuna,
tutto il ciclo mariano: la Madonna, la cui veste bianca ¢ ora trapunta di
stelle, & trasporiata, in atleggiamento ieratico, da quattro grandi angeli
verso il cielo, mentre ai lati gli apostoli contemplano la scena con gioia e
stupore (tav. 98). La Vergine ¢ qui raffigurata frontalmente, come il Cri-
sto in maesta. Nella vela del timpano il movimento ascensionale si con-
clude con la scena dell’incoronazione di Maria, regina del cielo,” imma-
gine della chiesa nella gloria: Cristo che I'ha incoronata, sembra imporle
le mani in un gesto di benedizione (tav. 98).

Quelta di Maria appare dunque come una morte totalmente redenta
e, potremmo dire, fin nel morire sottratta al timore, La fede fiduciale di
cui la madre del Signore € il primo e il pill pieno testimone, trova percio
nell’ Assunzione il suo naturale compimento: ¢ significativo che la storia
del transitus inizi con 'annuncio deli’angelo che, come abbiamo notato,
evoca I'episodio evangelico dell’annunciazione in cui la Vergine esprime
la propria adesione alla volonta di Dio (cf. Le 1,38). Maria & modello per
il credente, nella vita e nella morte.

2.2. La cappella del Corporale

Se dal centro del transetto il visitatore si volge alla cappella del Cor-
porale — sempre affrescata da Ugolino negli anni dal 1357 al 1364 - si tro-
verd di nuovo catturato dalla dialettica della speranza e del timore.

Il messaggio centrale espresso dalla rappresentazione della crocifis-
sione (tav. 1), del compianto del Cristo morto (tav. 2) ¢ della risurrezione
(tav.3), & primariamente quello della vittoria sulla morte. E data la sua col-

™ La veste bianca potrebbe anche contenere un remoto accenne alln trasfigurazione (cf. Mc
9.3). «Essere rivesliti significa essere trastigurati a immagine del corpo del Signore glorificatox X,
Leox-Durour, [ fronte alle morte, Gest ¢ Poolo, Leumann (Torino) 1982, 206,

3 Sulla simbologia legata alla Regina del cielo, cll Iacoro pa Varacivg, Liber marialis, XV
(FErrua, 376-380).
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locazione, questo non pud che ricordare che Peucaristia & la memoria viva
della morte e della risurrezione del Signore. Pegno sicuro di speranza per
il cristiano: «Chi mangia [a mia carne e beve il mio sangue ha la vita eter-
na e io lo risusciterod nell’ultimo giorno» (Gv 6,54). 1] sangue sgorga copio-
so dalle ferite del Signore morto in croce: raccolto dagli angeli, & il segno
prezioso dell’alleanza nuovamente sancita per la nostra redenzione.’

Ma la rappresentazione accanto al Cristo crocifisso del cattivo ladro-
ne (cf. Le 23.39), a cui un demonio strappa 'anima (tav. 95).77 evoca con
forza il motivo del timore, collegato questa volla a quello del giudizio,™
forse un monito per chi si accosta all’eucaristia:

Ciascune, pertanto. esamini s¢ stesso e poi mangi di guesto panc ¢ beva di
questo calice; — alferma Paolo nelfa Prima letlera ai Corinti — perché chi
mangia.e beve senza riconoscere il corpo del Signore, mangia e beve 1a pro-
pria condanna. Se¢ perd o esaminassimo atlentamente da noi stesst, non
saremmoe giudicati; quando poi siamo giudicad dal Signore, veniamo ammo-
niti per non esser condannali insieme con questo monde (1Cor 11,28-32).7

Il demone, alato e dal volto vagamente leonino, pud essere conside-
rato anche una personificazione della morte — si pensi a quella dell’ Affe-

™ Lin angelo raccoglie in un ealice il sangue che sgorga dal costate appena trafitto dalla lancia
(ef. Giv 19.33-37), altri due raccolgons quello che siifla dalte mani inchiodate, un quarto & invece rivol-
to verso il Signore in un gesto di dolore straziante.

7 L'anima, rappresentata come un corpicciolo nudo, pare come estratta a forza datla bocea del
ladrone che sembra quasi “reggerta coi denti™ in un disperato tentativo di resistenza alla morte ¢ alla
dannazione.

™ La Croce del callivo [adrone ¢ collocata a sinistra del Cristo dalla parte assegnata ai repro-
bi nella scena del giudizio finale {cf. Mt 23.33). ). Baschet, a proposito dell'iconogralia del cailivo e
del buon fadrone in genere. afferma che le immagini della crocifissione ¢che mostrano «Fanima del
buon ladrone portata vin da un angelo mentre gquela dei catlivo & preda di un demonio, presentano
uno schema che non pud non evocare il giudizio universale»: «Anima - iconogratia», 807,

™ Fra I'altra Fammonimento di Paolo & presente, in modo esplicito, in una delle vele del sof-
fitter della cappella (tav. 26), in cui apestolo & rafligurato in piedi accanto a un allare su cui & visihi-
le Peucaristia, con un grande cartiglio che riporta i testo di 1Cor 11.28-29: «Probet asiem seipsum
hamo. et sic de pane ille edat et de calice hibat, Oui manducat et bibit indigne iudicium sibi mandu-
cal et bibit». Nella medesima scena. di fianco all’zlare & rappresentato un uomo che conlessa a un
préte i propri peecatl. fn modo indiretio il teoa del giudizio & richiamato anche nella scena del sacri-
ficio di Abele e Caino, affrescata in una nicchia della parete destra (Lav. 38): «11 Signore gradi Abele
e la suz offerta, ma non gradi Caino ¢ I sua offertas {Gen 4.4-5: cf. Eb 11.4; 1Gv 3,12). La scena
riprende ¢ rilegge in chiuve esplicitamente cucaristics un tema gia presente, come si & visto, nei rilie-
vi della facciata: negli aflreschi di Ugolino nen [roviamo. tuttavia. 'episodio dell’uccisione di Ahele
rappresentalo invece dal Maitani in parallelo a quetio del sacrificio (per I'inlerpretazione delle scene
bibliche negli alfreschi della cappella del Corporale cf. il contributo di R. Filippini in questo slesso
volume). Il tema del giudizie pud essere evocato anche nelle scene dei miraceli cucaristici, come ad
esempio in quella, raffiguratn nella parcte di sinistra. del padre malvagio arso nel lorno in cui aveva
tentato di uecidere if figlio che si eta comunicato (tav. 15) (el Levasir, facopo. 1001), ¢ in quella del
rogo dell’eretico Nicala (tavv. 46-48) allingresso della cappells. sulla destra. Per Iinterpretazione
delle seene det miracoli eucaristici negli affreschi di Ugoling cf. i contributi di C. Flarding e di C. Nardi
in questo stesso volume,
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goria della Redenzione del Lorenzetti — quasi a indicare la seconda e defi-
nitiva morte a cui si & dato il ladrone che ha irriso it Cristo.®

L.a sensazione di atrocitd che 'immagine del cattivo ladrone comu-
nica & controbilanciata dalla serenita trasmessa da quella del ladrone
buono (cf. Le 23,40-43), quasi a ricordare che «se con lui [con Cristo]
moriamo. vivremo anche con lui» (2Tm 2,11) (tav. 96). Ugolino, con una
singolare attenzione alla fisiognomica, ha rappresentato il buon ladro-
ne, appena morto, molto somigliante a Gesl, sia nei tratti del viso che
nel taglio dei capelli,’ quasi a significare che, nella morte, vissuta con
Cristo ¢ a somiglianza di Cristo, 'uomo peccatore puo ritrovare [im-
magine di Dio e la vera immagine di sé che il peccato aveva oscurato. I
buon fadrone, con il capo aureolato e reclinato verso la croce del Signo-
re, pare dormire serenamente, come [o stesso Gesl crocifisso che ha il
capo reclinato verso di lui, e come ’Adamo della creazione nei rilievi
del Maitani.

Nella scena &, fra 'altro, evocata efficacemente la partecipazione
della Vergine alla morte del Figlio. Sostenuta dalle donne, ella appare
priva di sensi, con il capo reclinato verso destra, come Gesll morto in
croce: un fopos ricorrente nelle crocifissioni trecentesche.®?

La teologia della redenzione, magnificamente elaborata nella faccia-
ta, trova nella raffigurazione del buon ladrone conferma e sintesi. L'im-
magine dell’anima del buon fadrone, trasportata da due angeli verso il
Signore crocifisso, rammenta la raffigsurazione della morte di Maria negli
affreschi della tribuna, 1a dove Cristo accoglie I'anima della madre (tav.
100): anche 'anima del buon ladrone appare come una persona in minia-
tura, aureolata, rivestita di una tunica bianca, con le mani giunte, lo sguar-
do rapito e fisso verso il Signore.

L Crowr, «" By per peceatum mors™s, 51-82.

18 eattiver ladrone ha invece capelli e barba riced, traiti sgraziali e caricaturali come quelli di
una maschera teatrale. Crudelmente rappresentato nel memenio della morte - mentre gli vengono
spezzale e gambe (cf. Gv 19.32) — con il capo reclinato dalla parte opposta alla croce di Cristo ¢ lo
sguardo strabico che sembra disperatamente seguire la propria anima che, mentre esee dalla sua
hocea. viene afferrata violentemente dul diavolo, 1l corpe, che si contoree nello spasimo della morte,
contrasla con fa compostezza dei corpi del buon ladrone ¢ del Crisio,

2 Sul significato della posiura di Maria sotto la croce cf. Clou, «Lincontros, 267: «Lo sguardo
reclinalo in senso contrario alla croce pud esprimere il dolore e I'ineapacita di sostencre la visione
del crocifisso, ma pud signilicare anche la partecipazione e la guasi identilicazione della Vergine con
L passione del Fighio: la postura di Maria. con lo sguardo piegato a destra, sembra inlatii voler ripro-
durre quella del cape reclinato del Cristo spirato {cf. Gv 19,30)-. Sulla partecipazione di Maria alla
morite del Figlio cf. Lscoro pa Varaag, Liler atrrialis, VI (FERRUA, 273-274).
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2.3. La cappella di San Brizio

Nella cappella di San Brizio, che conclude logicamente l'itinerario de
nostro ipotetico visitatore, il tema della dialettica tra timore e speranz:
viene di nuovo riproposto attraverso la raffigurazione delle realth ultime.

Il tenore degli affreschi & dichiaratamente didascalico e apocalittico
a grandi scene e con tinte forti e tratti spicci, viene delineata una com:
plessa rele d'immagini che si offrono a diverse linee di lettura pur restan-
do in sé estremamente esplicite.

Le scene apocalittiche, come quella inconsueta della predicazione
dell"anticristo (tav. 103) e quella della fine del mondo (tav. 104) si distac-
cano dalP'iconografia tradizionale e giocano sull'impaito emotivo d:
immagini fortemente drammatiche, pegno pagato alla sensibilita contra-
stata i un epoca segnata da profondi travagh.®*

Anche qui, come sulla facciata, sono rappresentati il Cristo giudice
(tav. 105), I'inferno (tav. 106) e il paradiso (tav. 107) e la resurrezione fina-
le (tav. 108). temi assolutamente tradizionali. Un ulteriore richiamo ai
rilievi del Maitani e della sua scuola & ravvisabile nei frammenti di una
probabile raffigurazione dell’uccisione di Abele da parte di Caino, ritro-
vati dietro ’altare barocco in un recente restauro.

Se si volesse sinteticamente tentare un confronto fra il messaggio
escatologico della facciata e quello della cappella di San Brizio, si potreb-
be rilevare che mentre nella facciata Pescatologia & concepita come il
compimento della storia della salvezza — il vero dramma, qui, non & la fine
dei tempi ma il peccato delle origini e fa sua terribile eredith - nella cap-
pella di San Brizio essa & presentata piuttosto come una drammatica fine,
la catastrofe che incombe e i cui segni vengono ravvisati gia nelle vicen-
de del secolo.

Gianni Cioli — Agnese Maria Formna

Sommario

Le tematiche escatologiche, differentemente modulate, sono uno dei motivi ricorrensi
nel cicli iconografict del duomo di Orvieto. Affiorano nei rilievi della facciata attribuiti al
Mairani e alla sua scuola, negli affreschi di Ugolino di prete Hario della tribuna e della cap-
petla del Corporale, per essere infine espliciiomente trattate neghi affreschi dell Angelico ¢

" CL PaoLr, <]l programma teologicos, 63-73.
M CF CiErn Via. «Signa fudicium», 187,
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del Signorelli della cappella di S Brizio. Unende in un percorso interpretativo opere taiio
differciti per Uepoca in cul sono state vealizzate e per i soggetti che rappresentano, gli aitto-
ri si propongone di rintracciare, attraverso la dialettica tra timore e speranza, il capmunine
spiricwale coerente ¢ ancora ogel significativo.

The eschatological themes, in dillerent ways modulaled. are one of the recursing
molives in the iconographic cycles of the cathedral in Orvieto. They emerge in the relic-
ves of the fagade, attributed Lo Maitani and his school, in the frescoes by Ugoelino di Prete
Harie, in the tribune and chapel of the Corporale, and they are expressty treated i the [re-
scoes by Angelico and Sigoorelli in Saint Brizio chapel. Works very different from cach
other because of the epoch in which they were realized and the subjects they represent,
can be connected Lo trace, through the diatectic of [ear and hope. a spiritual itinerary cohe-
rent and still meaninglul.
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Figura 1 - Pianta della cappella di San Brizio

Figura 2 - Orvieto, cattedrale, pilastri delia lacciala
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Figura 3 — Primo pilastro
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Figura 4 — Quarto pilastro
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Figura 9 — Primo pilastro, particolare

Figura 10— Primo pilastro, particolare

Figura 8 -~ Primo pilastro, particolarc
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Figura 13 - Primo pilastro, particolare

Figura 11 - Primo pilastro. particelare

Figura 14— Quarto pilastro, particolare

Figura 12 ~ Primo pilastro. particolure
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Figura 17 — Primo pilasiro, particolare

Figura |9~ Quarto pilastro, particolare
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Figura 17 — Primo pilastro, particolare

Figura 19 - Quarto pilastro, particolare
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Figura 22 - Terzo pilastro, particolare

Figura 21 — Secondo pilastro, particolare

Figura 23 — Quarto pilastro, particolare
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el Corporale

Figura 25 ~ Terzo pilastro, particolare



